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Editorial

O primeiro numero da Revista Educacao & Cultura, editado pela
Faculdade Unidas de Tatui - FDT, foi lancado, como resultado da
atuacao de alguns educadores preocupados com a reflexao e a aca
ligadas as relactes da educacédo com a sociedade. A partir de sus
criacdo, a FDT passou a editar a revista e desde 2019.

Em momento tdo dificil, pelos quais passam a democracia e a
educacéao brasileira, contamos com novos associados, professores ¢
colaboradores para continuarmos atuando na nossa mMmIiSSao
historica de difusdo do conhecimento produzido nas ciéncias da
educaca e emr defesi de educaca publica estata gratuite €
socialmente referenciada.

Sabemos que estamos todos passando por dificuldades, mas
precisamos pensar na dimensao da luta que estamos travando: A
manutencao da Revista FDT E&C

Editores da Revista Cientifica FDT Educacéo & Cultura
Diretoria da FDT
Prof. Marcelo Nascimento Julio



“AcOes Educativas em Museus”
Alik Santos Antolino?

RESUMO

O presente artigo apresenta um panorama das acoes do setativerlcom os Museus.a

partir dos documentos histdricos e das concepcdes ted@@cpsopostas do ensino da arte
em instituicbes museoldgicas, nos diferentes periodadritgs, constituiram a base da
pesquisa. Foram analisadas as parcerias, projetos e @aspefetivadas pelos setores
educativos. O museu, hoje e sempre, buscou oferecer seraiceua comunidade,

procurando, porgue nao dizer, atrair uma parcela da pcpulagturalmente desamparada
pelas estruturas ja existentes. Com suas acfes o setottieduoaais do que qualquer

outro setor dentro do museu, busca atrair seus visitargagrido-o um frequentador

assiduo das exposicoes, cursos e palestras ali ofere8mlasstituicdes procuram, apesar
de toda dificuldade, apresentar um trabalho quase queiamaiid consequentemente
informando e formando este publico, acdo que, por sua vezmném os olhos dos

mantenedores que investem mais cada vez que seu publicat@aime

Palavras - Chaves: Educacao; Museu; Arte; Setor-Educativo

O mundo contemporaneo vive inundado de imagens por todoadwms,|l as quais se
tornaran um meic poderos e significativc de apresent: e vende novas idéias ac grands
publico, dentro desta sociedade dinamica e rapida.

Aparentemente, a sensacdo que temos é que a cada momentgeniragistente €
substituida por outra, dando fim ao passado. O préprio massias obras se tornaram
plenamente visuais, ignorando-se a materialidade do &atistico; o acesso a internet, o
gue distanciou-nos do contato com o original. Qual a reats®dade, hoje, do museu ou
do ensino de arte, uma vez que as imagens estdo cada vez meamntps na
modernidade?

O computador, a televisédo, o outdoor, a midia, tudo tem imagentudo sera que eu sei
0 que aquela imagem significa, quem fez aquela imagem, omnmes ela € nova ou
velha? Sera que € necessario saber quem fez tal imagem? Aemewonhecimento faz a
diferenca na leitura das imagens, mas onde esta o conhdoimen

Na escola somente... Hoje, as parcerias entre a escola een flawyerecem, € muito, uma
nova oportunidade de aprender de maneira diferenciada quaonao dizer, prazerosa.
Para o ICOM (Conselho Internacional de Museus):

1Docente de arte e educacgdo nos cursos de graduacdo e pos-graduacdo; desenvolvimento de projetos pedagdgicos com énfase em arte, atuando na rede
publica desde 1991. Bacharel em pintura pela Faculdade de Belas Artes de S&o Paulo; Mestre em Artes; Mestra em Educacdo ambos pela Universidade
Estadual de Campinas. Atua em parceria com Instituicdes Publicas e Privadas na elaboragdo de projetos educacionais, artisticos e museoldgicos. Trabalha
com captacdo de recursos junto a empresas privadas para viabilizagdo de projetos culturais com a lei de incentivo fiscais. Palestrante em assuntos ligados a
educagdo social; museu; educagdo; gestdo publica; gestdo de pessoas. Pesquisadora na elaboragédo de apostilas, materiais de suporte pedagégico em
IES.Coordenacéo, Docéncia e Gestao de Disciplinas em Instituicdes de Ensino presenciais e a distancia(EAD).



O Museu é uma instituicdo permanente, sem finalidade lvarat servico da sociedade e
de seu desenvolvimento, aberta ao publico, voltada a Essqos testemunhos materiais
do homem e de seu entorno, que os adquire, conversa, congjmosadamente, expoe,
visando estudos, educacéo e l&zer.

Estas atividades sdo uma questdo de disposicdo e pred@po® necessario criar
condicbes favoraveis para que o publico desperte para asiagbes que venham a
surgir a partir do contato direto com as obras do museu. Bieroe@ acompanhamento as
visitas guiadas a diferentes grupos, que as reacOes diasteolstas dependem das
caracteristicas sociais e culturais que cada um traz amnsig

Sem parcerias e projetos de cunho educacional, a frequéntimuseus aconteceria
majoritariamente com um publico com nivel de instru¢do relsado, pois 0s visitantes
das classes mais populares ainda apresentam certa reisig@nenxergar 0 museu como
um lugar de cultura para todos.

Diante dessa relacéo entre instrucéo, publico e museunadta pensar na importancia
do setor educativo dentro das instituicbes e no bom prepageds monitores. Além do
mais, quanto mais cedo se der o inicio das visitas e os centatm obras no museu,
maiores serdo os resultados em longo prazo. Um setor eduediante e bem preparado
sabera dar legibilidade a uma obra de arte até para os mesye @ios.

Segundo Pierre Bourdieu, soci6logo e autor que discute eimsvée seus livros a
frequéncia do publico em instituicdes culturais na Eurdppscando apontar como ela se
dé de acordc comr set grat de instrucac as instituicde: poden promove acde que
facilitem a fruicdo da arte: a legibilidade de uma obra de agdra um individuo em
particular depende da diferenca entre o cédigo, mais ou sneoimplexo e requintado,
exigido pela obra e a competéncia individual, definida el de controle atingido por
cada sujeito relativamente ao codigo social que, por sugveris ou menos complexo e
requintado.

Pelo fato de que as obras que constituem o capital artisticetérminada sociedade, em
determinado momento do tempo, exigem codigos desiguatnoeniplexos e requintados,
portanto, suscetiveis de serem adquiridos, com maior owmnfaanilidade e rapidez, por
uma aprendizagem institucionalizada ou néo, elas carzamesse por diferentes niveis de
emissac.

A transformacao do observador depende de uma transfornagcéoa percepcéo, a qual
podera vir a modificar conceitos pré-existentes e enragdéntro da sociedade.

Minhas observacdes diante do acompanhamento dentro deiigigs museoldgicas
deixaram claro que a acéo direta da escola faz diferencansregdo de conhecimento,
ndo o conhecimento formal ministrado pela professora deasdo artistica, mas a
iniciativa da escola em apresentar a seus alunos, outrpgoéitsa de aprendizagem
diferente daquela ja estabelecida pela sociedade.

2 Apud LOURENCO, M. C. F. op.Cit. p.4.
3
BOURDIEU, P.O amor pela arteSao Paulo: Edusp, 2007, p.76.



Na verdade, o museu, como instituicdo histérico-sociatenenndicionada, ndo pode

ser considerado um produto pronto, acabado; ele € o resultedacdes dos sujeitos que o
estao construindo e reconstruindo, a cada dia. Sao as russaEpcoes de museologia e
de museu que estarao atribuindo a instituicao diferentés pgue deverdo ser adaptados
aos diversos contextos.

Dai a necessidade de uma avaliacdo constante que deveséadodados significativos
para a definicdo da missao e dos objetivos dos museus, o guieam necessidade de
abertura, por parte de seu corpo técnico e das pessoassasppor sua administracao.
Ao setor educativo cabe compreender o objeto, a manifestagéural, como um ponto
de partida para questionamentos, para comparacoes, [iabeleser conexdes entre 0
velho e 0 novo, entre arte e ciéncia, entre uma cultura e ,dazando a ponte entre 0s
objetos e a cultura do aluno, potencializando o patriménitiual como vetor de
producéo de conhecimento. Para tanto, é necessario repsngacedimentos adotados
nos programas desenvolvidos com as escolas, superandoes®egl burocraticas, as
limitacGes de tempo, a ansia de mostrar, com uma posturadiwstista, toda a colecdo do
museu. Mais do que tornar-se conhecido e divulgado, 0 mussaessita ser
vivido, compreendido como um local onde a tradicdo pode senhecida,
percebida, questionada e reinventada, estimulando erammgianclusive, a criacao de
novas metodologias. Alguns visitantes dizem ter despemada arte depois de estarem
com algum professor em excursdo ao museu durante seus aestide. O ingrediente
basicc artisticc provén dc prépric aluno s¢ que o professc ou o educadc tenr a
importante tarefa de proporcionar uma atmosfera conde@nexpressoes de inventiva,
de exploracdo e de realizagdo. Em sua maioria, os professtambém se
sentem despreparados para a visita no museu e necessit@todedticativo como apoio
a sua proposta de ensino. O professor, muitas vezes busetoneducativo fundamentos
para o incremento da capacidade dos alunos em experiémntear & ativar do
conhecimento e o entusiasmo pela arte, depende muito maetaloeducativo, do que do
proprio professor, uma vez que o museu € um dos melhoresekigara selecionar os
conteudos de arte que levam ao conhecimento e ao entendiment

Ao setor educativo cabe informar ao adulto sobre o fenbmetistieo através da
fundamentacao tedrica, ja junto as criancas e adolescénpassivel desenvolver um
trabalho de formacao que lhes permita manipular variasdsmie expressao vivenciando
as técnicas e a pesquisa teorica, remetendo as informag&es! @ontexto vivencial para
gue mais tarde possam estabelecer um paralelo entre aedamte.

A utilizacdo do museu como “lugar” de ensino-aprendizage&io mem de hoje nem
aconteceu em principio no Brasil. Os primeiros museus asaptarem esta proposta
foram o Victoria and Albert Museum e o Royal College of Art,lmma da Inglaterra. Sao
estes os idealizadores do museu como lugar do fazer artisbenbinando o estudo da
colecao de obras abrigadas no museu e o fazer artistico kén Bttes sdo tidos ainda



hoje como referéncia em todo o mundo. Esta configuracao dgeuncom setor educativo
atuante foi planejada e erigida pelos alunos de arte de Healy, que foi o primeiro
diretor do Victoria Albert Museum.

Cole foi um arte-educador que refletiu sobre o modelo de aghec em museus e
observando que: O museu tem como inten¢ao voltar-se 0 mgpaskivel a preservacao
dos objetos, os quais ndo serdo apenas tomados em seu d$gieot@ sim tratados
enquanto objetos de estudo e ensinamentos. Da minha paidepa pensar que quanto
Menos 0S Museus e as galerias se submeterem aos proposithgdedo, mais perder-se-
ao como instituicdes sonolentas e inateis

Para Henry Cole, 0 museu era uma instituicdo de educacéao Bsge conceito foi levado
aos Estados Unidos por seu irmdo Charles, o qual particimuwmanizacdo do
Metropolitan Museum of Art, fundado em 1870, oferecendegtahs para adultos como
atrativo as visitas do acervo e de suas exposicoes. Istoeocdois anos apos a fundacéo
do Metropolitan, o que demonstra a influéncia das ideiasale §bbre a funcéo educativa
dos museus.

Durante o periodo de 1900 a 1930, trés diferentes filosafea®peracionalizacdo do
ensino de arte foram debatidas na pratica educacional desusnuwle arte, conforme
assinala Luca: A primeira foi a crenca de que as considesag8eticas deveriam
dominar; a segunda, de que o museu é fundamentalmente utitaigée educativa,
derivando suas caracteristicas a partir das necessidatdleses da comunidade que a
servg, € a terceir: ere ume combinaca das outra: duas tentand: o equilibric entre a
funcdo académica e educativa.

Em 1942, Thomas Munro, atuando no Cleveland Museum of Afinideo papel do arte-
educador de museu como um catalisador e mediador de arteoMesenvolveu uma
teoria especifica de apreciacdo de arte, presente desderesrps trabalhos realizados
junto a John Dewey na Fundacédo Barnes, na Filadélfia.

Thomas Munro acreditava que bons professores de arte deviavar seus alunos para o
museu para apreciarem obras de arte, ensinando-os, adesgas, um novo vocabulario
de signos e simbolos. No Brasil o setor educativo que set@strcom maior eficiéncia,
em Sao Paulo, é o da Pinacoteca do Estado de S&do Paulo, o gpiajcana linha da
“livre-expressao”, desenvolve-se a partir de 1976 na gaeg@Aracy Amaral. Trabalhava-
se na linha de apreciacdo estética, a partir de exerciciosolervacdo de
pinturas, esculturas e desenhos do acervo. No ano segtoméan implantados os
Laboratérios de Desenho para jovens e criancas, sob aag@&nde diversos artistas e
arte-educadores. Ana Mae Barbosa, a pioneira no assuatedartacao no Brasil afirma
qgue: tanto o trabalho de Henri Cole como o de Thomas Munrotito&s um processo
gue nao reduz a apreciacado da arte a uma visita expositiva,qoma busca exercitar
o acolhimento das obras como parte essencial da construcgonthecimento a partir
de experiéncias ativas no museu.

4 Apud. BARBOSA, A. M. Arte-Educagdo: leitura no subsolo, Sdo Paulo: Cortez, 2002, p.115-117.

5

Idem.



A pesquisa de Munro ficou conhecida como morfologia estétic dizia respeito aos
estagios basicos do processo individual de aprendizagemingas obras de arte.

A proposta estética era analitica por natureza e baseadaemappdo sensorial,
na associacao e no estudo contexto da obra para gerar fofesleriticas.

Esta nova concepcdo marcou a primeira metade do século ¥Xertdo profundas
consequéncias na politica dos museus, provocando umaiaeeisredirecionamento
institucional. Entre os fatos que influenciaram esta mgdasstdo o desenvolvimento da
economia norte-americana, que despontou como uma gratétec@o

CONSIDERACOES FINAIS

A arte, ensinada no contexto das colecdes dos museus.ereffetvalores estéticos
intrinsecos da obra de arte e as preferéncias cognitivasaldo®s que estdo nesse
processo de aprendizagem, mas arte nos museus também asfindicdes culturais da
sociedade. A arte proporciona um registro da civilizacao rpeio da abordagem das
idéias artisticas essenciais e das expressfes que sepaarcelebrar e continuar a
refletir a alegria de viver. Aprender a entender as idéiasaspiracdes de uma civilizacao
e o0 reconhecimento das idéias artisticas como das maiangshcicoes para a sociedade
requer uma ativa, e ndo passiva, atuacao em relacdao% arte.

Ott trabalhava com uma clientela heterogénea, dos maiadeainiveis, em constante
mudanca e praticamente sem conhecimento sobre arte e sémciaivartistica e ou
museologica. Em decorréncia de estudos de autores comdéutey, Thomas Munro e
Edmunc Feldmai e a partit de experimenta realizado con os alunos de Penr State, corr

os alunos de universidades de diversas localidades e cowsalio ensino fundamental e
médio Robert Ott sistematizoulimage Watching

O Sistemdmage Watchingonstitui-se num sistema dinamico, integrado e articukado
seis momentos: 1Aguecimento/Sensibilizagdquando o individuo deve predispor-se a
apreciacdo, preparando seu potencial de percepcao e @éofriem uma atmosfera
favoravel a criacdo. 2bescrevend@ o momento em que a percepcao € priorizada e a
enumeracado do que esta sendo visto é efetuadAn8lisandoenfoca e desenvolve o0s
aspectos conceituais da leitura da obra de arte, utilizpada sua analise conceitos da
Critica e da Estética. 4nterpretandoé o momento das respostas pessoais a obra de arte,
objeto da apreciacdo, quando as pessoas expressam sumgesnemocoes e idéias a
partir do contato com a materialidade da obra, seu vocabugramatica e sintaxe. 5-
Fundamentand@crescenta uma extensdo que ndo era encontrada na épocdresn ou
sistemas de critica. E 0 momento de trazer o conhecimentimadi disponivel no campo
da Histéria da Arte, a respeito da obra e do artista que es#imos objeto
de conhecimento. A intencdo € a de ampliacdo do conhecimentodo de
convencimento do aluno a respeito do valor da obra de artBegelandcé entendido
como o momento de culminancia do processo de ensino da aatestda critica de
arte. Neste momento, o aluno tem a oportunidade de revekaréa do fazer artistico,

6 Apud. BARBOSA, A. M. Arte-educagéo: leitura no sub-solo, Sdo Paulo: Cortez, p.114.



0 processo de constru¢ao do conhecimento por ele vivenmagiee se chamou de atelié
no Brasil.

A leitura de imagens ndo deve se ater a modelos prontos; a@cagoné necessario

entendermos o principio da metodologia a ser utilizadamassmo sua fundamentacéo.
Para que isso ocorra € necessario um didlogo entre o setoatetue o publico, numa

construcdo significativa de conhecimento através da grédeearte.
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“O Corpo e a Arte”

“O corpo e a arte, tanto material como imaterial ecomo elemento de materialidade
na obra”
Eliana Tumolo Dias Leitel

RESUMO
“O Corpo e a Arte”

Esse artigo tem como objetivo principal, dissertar sobgers artistas contemporaneos,
onde trazem como tema‘ocorpo” . Corpo que se torna em sua materialidade o enfoque da
poética do artista. S&o eles: Marina Abramovic, Stelarc ristaaORLAN, referéncia na
arte contemporanea dos séculos XX e XXI, polémicos e irestes. Utilizam recursos
audiovisuais, robodtica e tecnologia cirurgias plastican esuas apresentacdes e
Performance ORLAN artista performéatica, polémica e audaciosa, desem sua poética
questdes “politicas/feministas”, além de criar autoates como metamorfose da
identidade - eady- mademodificado), DUCHAMP, 1920. Em suas obras ORLAN
procura mostrar como a figura da Mulher é “representada”ewter de cinco séc. da
Histdria da Arte, pelo ponto de vista do olhar masculinoa@ri‘Manifesto Carnal Art”.
Stelarc e ORLAN entender o corpc comc “obsoletc € efémero. Outros artista: comc
Van Gogh; Jackson Pollock; Yves Klein mostram o “gesto” niapeoximacdo do corpo
do artista com o corpo da obra. (SOGABE/LEOTE- 2012, pg35).

PALAVRAS CHAVES: Autorretrato — carnal art— Corpo - Performance
“O corpo e a arte”

O corpo do artista é o enfoque desse artigo, uma vez que sttaioagpropria obra de
arte. No decorrer de toda a pesquisa nota-se na visdo dasafivartistas autores seu
préprio corpo como “objeto” de estudo e ao mesmo tempo a @anguo que torna em sua
materialidade ou gesto o enfoque na poética do artista. tsandios contemporaneos: a
performanceou naBody art a body modificationou carnal art, cirurgias plasticas e até
mesmo a performatica com recursos audiovisuais huma gegnacontemporanea.
Mariana Abramovic, Sterlac, e ORLAN, s&o referéncias

1 LEITE, Eliana Tumolo Dias Pds Graduada pela UFES em “Informatica Educativa” em 2005, graduada em
“Educacdo Artistica” na Faculdade de “Belas Artes de S&o Paulo” e em “Conagéit Visual “ pela FAAP-
Faculdade de Artes Plasticas de Sao Pdl8@9 e-mailprof_elianat@yahoo.com.br




importantes e foco desta pesquisa. ORLAN realizou a paotr @ahos 90 intervencdes
cirdrgicas em seu corpo e faz “autorretratos” com intuito rdetamorfosear sua
identidade. Realiza a dicotomia: sujeito/objeto e arssigorte. Entende o corpo como
“obsoleto” e efémero. Cria 0 “Manifesto da arte carnal’. @stés de sua autoria sao
partes importantes em suas obras, conceituais e imag@itcaznde a artista opera sua
poética, sdo filoséficos, psicoanaliticos e literariosRLAN os |é durante suas
performances que séo transmitidas ao vivo e/ou filmadatogrifadas como documento
da obra, as vezes narra e cria o0 texto, durante o processoag@cci(revelacdo das
intencOes e decisbes da artista e como documento do prpdeéazalessas performances
um “ready-madé - modificado, como Duchamp. Ela faz das operacfes plastica
“hibridizacao” (da mulher ocidental) a sua obra. Decladesninista. Suas performances
destroem a barreira do real e da ficcdo, usando a sala degcéperamo espaco para a
obra. O espaco de encenacédo de ORLAN é uma sala de cirurgiagrazenacao, cenario e
figurino, onde tudo é filmado e fotografado e durante essasviencoes, realiza uma série
de desenhos com seu proprio sangue e/ou gordura retiradosombm, que s&o
comercializados, inclusive a entrevista que fornece dartaalo o processo de criagao.
Percebe-se que no decorrer de todo processo poético ha wiwiemento do artista com a
obra, sendo ele mesmo o elemento principal, da criacaocaoéti

O corpo tanto na cultura geral como na ciéncia e na arte passaihistoria dentro do
conhecimento humano, pontuado pelos avancos e limites donmeloda tentativa de
conhece sel funcionamentc incluindc significado: biolégicos € culturais desencadeia
davidas a seu respeito. (SOGABE; LEOTE,2012, pg. 31).

Durante toda a “Histéria da Arte” o corpo vem sendo “représsoi’ ou “apresentado”
engquanto tematica e poética do artista, ou seja, o corpotidtaasproximando do corpo
da obra. Na década de 50 e 60 vamos encontrar a Arte Concaibaaly art o happening

e aperformanceCom o aparecimento de recursos tecnologicos, aprecendegsvarte e
a fotografia, e também através do fisico ha a presenca dovallee na obra que participa
e interage com ela. J4 nas intervencdes cirurgicas, o comnéao do corpo é historico,
cultural e social. Faz parte de todas as ciéncias e da arteor@bo chumano na
contemporaneidade visto pelos artistas, Stelarc e ORLAM, ¢onceito de “obsoleto”,
“efémero” e “objeto transformado”. MARCEL, DUCHAMP. O carg um instrumento
e/ou uma maquina

de trabalho, de sexo e de violéncia. As transformacdes dqm amorrem em fungao da
evolucdo humana e de ac¢des sociais, politicas e culturgsimas mudancas radicais
ocorreram no século XX: Na Franca aconteciam fatos como infemo, a revolugéo
sexual, a evolucao da ciéncia com uso de proéteses, fatoeesomiribuiram para que de
certa forma influenciassem a criagdo artistica, ORLAN tBacorpo como software”.
Sua proposta final é a superficialidade de um corpo tramsfdo, que vai perdendo a
identidade aos poucos, enquanto busca a velocidade dasgasdde padroes de beleza
impostos pela sociedade. Aspectos de sua efemeridade éssuasdio recorrente entre 0s



criticos e obras de arte na atualidade. A baliza utilizadenadt teorizar a arte e seus
processos estéticos é encontrada na teoria de filosofos.

Nietszche cita: “0 mundo € do jeito que é somente em funcacstlatgra peculiar dos
nossos sentidos, e uma biologia diferente nos daria um nsoiveteiramente diferente”.
Nietszche apud. ORLAN demonstra suas transformacdes fisicas coméstaras, que
podem lhe tornar uma pessoa de estrutura diferente a cada dia
“Matéria-prima da arte ao longo dos séculos, o corpo nuntadeale ser (re)inventado
pelas artes visuais, pois através dos seus gestos criabsastistadevam com eles os
seus corpos’como dizMerleau-Ponty e expressam desta forma o que a arte faz (e nem
sempre 0 que a arte é).

O corpo na arte foi se tornando mais intenso e, a cada dia, presente. O corpo do
artista tomado como suporte da arte teve inicio com Duchd®®0j, continuou com 0s
happenings, Fluxux e Acionismo nos anos 50 e 60, atingiu seu
climax com aody artdos anos 70, SANTELLA; (2004: p.68). Nas Artes Visuais, 0
corpo necessita libertar-se de antigos fantasmas parasguengse um comportamento
contemporaneo, passando a influenciar desde a body aftrmpances e até outras
manifestacdes artisticas. O corpo passou a ser pensadzadea redescoberto e
reavaliado.

Nos anos 90, o corpo escultural, musculoso, faz parte daioeméindial. Nos grandes
centros urbanos, houve mudancas no modo de ser e estarcBaules corpo comeca a
soa muitc meno: comc mod: € mais comc qualidad: de vida.

Numa aproximacédo entre corpo fisico e espiritual, ou sefyaidade entre celestial e
terreno e o hibridismo entre natureza e cultura, desercadeestigacdes sobre essas
rupturas entre o corpo humano e os resultados da tecnofogréificializacdo dos corpos
na esfera do social e do biolégico advindo ao desapareantentorpo, com processos
de exteriorizacao e interiorizacdo, com diversos impketeréteses utilizadas no corpo.
(Stelarc) cria “O corpo Amplificado”, (1970). O corpo viveima cultura de excesso se
reestruturando e caminhando para a virtualizacdo. ORLANseas obras entra em
contradicdo entre (identidade interior x exterior), apr@cao da superficie da pele como
“aparéncia”, com a esséncia interior. Opera com nocao dearg@sinfluenciada por no
Nietszche, no campo da imagem, ou seja, a “mascara” que seagsemir (aspecto
visivel exterior). ORLAN tem ansia de resolver o conflitdrendentidade e literalidade,
verdade e aparéncia. Obra:” Imagens de mim”; (ORLAN).

Os meios mais usados desde a metade do século XX e XXI na atiengmoranea sao
coexistentes e hibridos em sua maioria, pela ideia futudstintegracdo das artes e do
desinteresse no produto artistico por parte da arte coateifuando qualquer meio pode
servir para expressar uma ideia e dar corpo a uma obra

“Nés mudamos como a rapidez das baratas, mas ndés somos atapamae tém suas
memorias dentro dos computadores, que pilotam os avidbes e€ao®s que nos
concebemos melhor que nosso corpo, que nao foi concebidsparapido e tudo



caminha cada vez mais veloz. Nés somos como a charneira deindorpara o qual nés
nao estamos prontos nem mentalmente nem
psiquicamente@RLAN.apud.JAQUET,2001,p.212

Arlindo Machado afirma que a histéria da arte ndo é apenastériai das ideias estéticas
(“...) mas também e, sobretudo a histéria dos meios que nwositpen dar expressao a
essas ideias”. MACHADO, “A Maquina e imaginario”: O desafttas poéticas
tecnoldgicas. Sdo Paulo: Edusp,1993.2%ed.

A depender do artista, privilegia-se parformanceausma determinada linguagem. Ora com
enfoque nas artes cénicas, ora nas artes plasticas, ou ers mgios, como forma de
provocar o espectador (GARCIA, 2005, p.127), inquietadonando a sua participacao
ativa diante do que se coloca em cena:

“Estruturalmente a performance baseia-se na collage, ig&criada por Mark Ernst
(1891-1976), que consiste na justaposicao e na colagem dgeins nao relacionadas,
selecionadas ao acaso, de maneira ladica ,anarquica. Bifly happening porque, em
vez de um ritual, trata-se agora de um espetaculo. Na pegoo®, o planejamento da
acao — expressao cénica — e a incorporacao da tecnologianvsaim resultado estético
mais apurado (...) A origem do happening e da performancedisttamente relacionada
com a live art, movimento que buscou trazer a arte para pasaeadiia, dissociando-a
dos ambientes onde usualmente acontece e dando aos auismas, como andar, fazer
compras trabalhar, etc., o statu: de arte”. (PIRES200%,p.72.

ANALISE DA OBRA: “Reencarnacdo de Santa Orlan” — ORLAN (1° de maio de
2012))

Fig.1 -
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Neste contexto de criacdo, ORLAN (nome inspirado na fibméésca Orlan), apresenta
sua obra numgerformanceeirirgica, onde encena dentro de um espaco cénico de uma
sala de cirurgias, com seu figurino bem colorido, feito pastareiro famoso, inclusive,
cabelos e acessorios. O cendrio, conta com pessoas qudianaumd processo, cirurgiao
e auxiliares, que inicia com a marcagao em seu rosto pel@@nicom caneta, enquanto
isso, lé poesias (fragmentos do livro de Eugénie Lucciamine) que ORLAN faz
questao de ler em todas as cirurgias, “Eu ndo tenho nunca alpejue eu sou”. Nao ha
excecao a regra porque eu ndo sou nunca aquilo que tenhaVIGNE-LUCCIONI,
1973, P.95). Ao dar o nome a sua obra de “Santa Orlan”, e eneenmla de alguns
santos, ORLAN encarna a divisdao do sujeito, o conflito, alidade e a tenséo
permanente entre o campo celestial, divino,e sacrossantenando terreno, humano,
vulneravel, que trata com ironia e artificialidade. ORLABItd-se na mesa de operacéao,
ficando acordada e dando instrucdes ao cirurgiao. Lé o téogmwem voz alta enquanto
isso a enfermeira aplica uma injecdo de morfina e anestekicais. O espaco é dividido
com os reporteres que realizam entrevistas durante o todocegso, além de televisores
gue em tempo real estdo ligados em varias partes do mundmfezizet e que € possivel
fazer perguntas a artista sobre seu trabalho através dadgian A intervencgao inicia com
um corte retalhando em sua orelha, quando o sangue descepaiosto. O médico entdo
levanta sua pele e insere trés blocos de silicone em seu wostem seu queixo e um ao
lado de cada sobrancelha. Seus labios e suas bochechasrgéidias. Apos o término do
process sel rostc € enfaixad € ele deixe calmament o ambiente send« perseguid pele
imprensa. O projeto de ORLAN “A reencarnacdo de Santa Orlém¢a a figura de uma
mulher, artista nascida no ano de 1947 em Saint Etienne. Ure onde o corpo da
artista em sua materialidade é recortado e transformadougérm 0ORLAN faz de seu
corpo a propria linguagem onde ficam indistintos os limieggre o externo/interno;
visivellinvisivel; eu/ndo- eu, eu/outro, eu/mundo, pdiwgpublico, fantasia/realidade,
consciente/inconsciente, corpo proprio/objeto de artepafcenario, sujeito/objeto
(GRECO,2005,p.108).

OUTROS ARTISTAS PESQUISADOS:

Abramovic, com sugerformanceno NOMA, em Nova York dentro dMuseu of Modern
Art, propbe ao visitante tornar-se parte de sua obra.”A aréista presente” (2010).
Abramovic. Fica sentada imoével por horas em uma cadeira, madar de expressao,
cercada por um cordao de isolamento e outra cadeira quenfiéeeate a artista, para que
0 participante possa sentar. A artista fica o tempo todo sermaver ou mudar de
expressado. Essa foierformanceamais longa da artista, durando mais de dois meses. Os
participantes se inscrevem com antecedéncia e marcam © gumepguerem permanecer
de frente para a artista. As reacbes sédo diversas e sao ddmadotografadas. Uma
chegou a tirar suas roupas, outras caem na risada, outrégovotoirante gerformanceA
obra se da a casa dia diferente, pois tanto o artista como attisipantes aprendem e
memorizam



informacdes sobre as quais passaram e consequentememiadds diferentes de atuacao
em cada aparecimento da proposicao. SOGABE, LEOTE (2012)

Stelark, artista australiano. Suas obras levam um enfoque cybfarpetico centradas
no futurismo e na extensao de seu préprio corpo com uso desedpara fazer a juncao
do corpo com a arte. Assim como ORLAN, também entende o cogmeaho como
“obsoleto”. Faz uso da robdtica e dos cinco sentidos parer fagas obras. A ideia
principal do artista € a superacao de limites do corpo fidacoatureza humana. Acredita
gue o corpo precisa de um novo design.

“(O corpo)... ndo € um objeto de desejo, mas, possivelmantabjeto de redesenho”
STELARC (livre traducé&o)

ANALISE DAS OBRAS DE ORLAN:

“LE BAISER DE LARTISTE” — (O BEIJO DAARTISTA)- (1977)

Fig.2 —*O beijo da artista” - ORLAN -http://rosilenefontes.blogspot.com.br/2011/08/o-

beijo-da-artista.htmit Foto- tirada da internet — acesso 20/01/2013.

A Performanceconsiste em fazer o corpo do artista simular uma maquinareitca de

vender beijos. Colocando-se uma moeda numa fenda que ni@pieito, apds a colocacao

da moeda, e saindo por baixo (na genitalia). ORLAN reconpensspectador com um

beijo (DUARTE,s.d),

ORLAN coloca em xeque a “moralidade”, conceitualmente. “€jd3 é tido como

elemento de prestigio pelo romantismo.
“N&o estou nem ai com as imagens que produzi de mim mesmajepo&p
fui eu que escolhi o ponto de partida. Nao escolhi meu nonma,aneor da
minha pele. N6s somos cidaddos do mundo, receptores dekstique vém
dos lugares mais diferentes, da televisdo, da internet. Njéero fazer
cirurgia todos os dias, prefiro beber champanhe com os meuigas. Mas
seria divertido se pudesse mudar o meu rosto diariamentddrO




“CARNAL ART” - “AUTORRETRATO”

Performance —“Carnal Art” - “AUTORRETRATO” —
http://www.google.com.br/search?hl=pt-

BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1249&bih=601&qarnal+art-
+%2B+orlan&og=carnal+art-

+%2B+orlan&gs 1=img.12...6568.17133.0.19044.191901.0.0.224.1430.2)6j1.9.0...0.0..
.lac.1l.zvHAO0TX

ORXlacesso em 30/01/2013

“Carnal art’” um projeto da artista ORLAN, diretamente relacionado aig@ do
"autorretrato” classico da mulher ocidental. —(anos 90)

ORLAN enfatiza a questao do corpo feminino, protesta coofrgpadroes de beleza
impostos pela sociedade ocidental, questionando prilmogrde o olhar masculino sobre a
“representacdo” do corpo feminino durante toda a HistGiante. Em suaBerformances
utiliza cirurgias plasticas onde seu corpo € a materiaiiddd obra. Quebra esses
conceitos ao realizar suas obras através de cirurgias asoscumediaticos para
transformar seu préprio corpo em arte, sua pele como mideda na obra.
Metamorfoseando sua identidade, ndo se preocupa com adcastéias com a
transformacdo e o0s conceitos trabalhados no processo @da OGIBRLAN faz uma
hibridizacdo das mulheres ocidentais “representadas” is#Orid da arte durante 5
séculos, ndo se preocupando com a beleza exterior, nem conp@ataéncia dessas
mulheres, porém o que elas representam. Em sua obra esautbedelas e transforma
seu corpo com uma parte de cada uma, apresentando-as em icenalina. A partir do
pintor Zeuxis, que , segundo a lenda , teria retratado Véausodticelli , combinando os
tracos das mulheres mais bonitas da antiga cidade de Cro@@alabria (FALDO, 2000,
p.270), ORLAN concebe um “retrato” feito com o nariz da eikgal de Diana, boca de

Europa, de Boucher, a testa da Mona Lisa, de Leonardo Da,\dmgieixo de Vénus, de
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Botticelli e os olhos de Psyché, de Gerome. A selecdo ndosimlleida pela beleza
artistica, mas pelo que representam como figura femininandi@logia grega.

(FALBO,2000,p.270-1). ORLAN p0e em cheque a figura da “takde” feminina

ocidental durante cinco séculos de histéria. Transforrar@sto em uma ficcdo cultural
(PIRES,2005,p.90).

ORLAN guestiona conceitos religiosos ao mexer com seu DNA @ue € nato. Um

ready- made modificado — DUCHAMP(1920). Duranteparformanceela |€é textos

literarios ou textos criados durante o percurso documdotam performance, que é
filmada e fotografada como documento da obra. Escreve “Ofsto da Carnal Art”

CONCLUSAO FINAL

Partindo da “Histéria da arte” e do corpo nela “represeritadopintura/escultura até o
corpo dissecado e “presentado” como materialidade e gesadidta na obra ou corpo do
artista como a propria arte, para fazer dele a sua poéticar@ & o elemento mais
importante da arte. SOGABA, LEOTE (2012) P.32.

Na contemporaneidade o “CORPO” do artista se apresentadoortviolentado,
fragilizado, comercializado, efémero e obsoleto. O corppasto pela sociedade € jovem
e apresenta padrbes de beleza estabelecidos por ela. O tscndbbgia e da robética
estabelece um corpo que é prolongado, além de buscar acpei@ahumano. A arte do
séculc XX e XXI desenvolve a percepca dc corpc do artiste ne obra seje pelc gestc
instalado na materialidade da tinta expressa pelo pincdrtista como Van Gogh, ou
ainda como Pollock onde sua marca ao descobrir a técnicatd@gento se instaura o
gestual do artista. O corpo como observador em relacdo a Nlrantiguidade e no
Renascimento através do recurso da perspectiva 0 obsergatta na obra, ja Pablo
Picasso (1881-1973) € o primeiro a utilizar a figura-humeomo referente . George
Braque (1882-1963) estabelece uma relacdo com objetas \@st varios angulos em um
anico plano.

ORLAN entende o corpo externo diferente de corpo internganilo entre a
“representacdo” e “apresentacao”. Corpo como softwarele omnalisa a sociedade
contemporanea e aborda aspectos de efemeridade e o corpdatusunleto”. Também faz
guestionamentos feministas e da visualidade do corpo daemod cultura ocidental tanto
na (pintura/escultura) através de toda a "histéria da adefno também modifica seu
rosto como osréady-mades - modificadaje Duchamp (1920). Escolhe personagens
mitologicas para fazer uma hibridizacdo de todas essasn@a@gens em um Unico rosto.
(Diana, Psyché, Europa, Venus e Mona Lisa). Une essas pgsos pelo valor
representativo e contexto histdorico. ORLAN torna de cedamf materializada sua
posicao artistica e seus conceitos na realizacao de suas Qlvra seus proprios textos, e
os |é durante suas performances como “Manifesto da ArteaCaemntre outros literarios ,
filosoficos e relatos do processo artisticos como docuondabbra.



"Arte Claramente Carnal ndo herda nada da tradic&o cristénta o
qual ela luta. Pontos Arte Carnal a negacéao da religido dosizeres
do corpo "
descoberta cientifica. Arte carnal ndo herda nada de hagibg
através de decapitacfes e outros martires, ele adicionas raique
retira. Aumentando seus poderes, em vez de reduzi-los,Geateal
nao é auto-mutilacdo. " (Manifesto de Arte Carnal) ORLAN
Sabemos que ao balizarmos a distincéo enthappininge a performance realizada por
alguns estudiosos, que os limites ndo séo tao nitidos assipegormercomo “artista-
conceituador-interventor” tem, na busca da catalisacacexjeeriéncias e situacoes
exponenciais, cada vez mais adquirindo a dimensao de uatizador, de um xamanista
(COHEN apud GARCIA, 2005,p. 127).no qual se oferta ao pabli¢corpo presente ao
outro” (STEFANIA, s.d).
Todas essas vertentes refizeram o lugar do corpo na histé@ate ou no fazer artistico.
Entretanto, com a chegada da arte digital e os meios mid&tieemos o corpo ser
renegado as sombras. Segundo Zumthor, “de todo modo, aguécse perde com 0s
média e assim, necessariamente permaneceré&péumreidadeo peso, o calor, 0 volume
real do corpo, do qual a voz € apenas expansao ”. O paradaxpeald autor (a perda do
Corpo, mas, a0 mesmo tempo, sua permanéncia), corpo rhadanaterial, pode ser
contemplado com a

chamadaweb-art em que o espectador pode, por meio da internet, visitar ess,0b
interagir com elas, caminhar nelas, enquanto avatar, sgaesécomover um instante
seu corpo

Belting afirma numa passagem de sua antropologia das irmaf@mproprio corpo € uma
imagem, antes mesmo de ser reproduzido em imagens”. A egpiegsio ndo é o que ela
pretende ser, a saber, reproducédo do corpo. Ela é na veaadailucdo de uma imagem
corporal que participa de chofre a auto-representacaorgo.co

A arte contemporanea busca novos meios para materializasea ou fazer dela virtual.
O homem em busca dos seus anseios e desejo por conquista acasigeiossegue
desafiando a natureza e arriscando a prépria vida comoaxoefle uma arte cheia de
complexidade instabilidade ora demonstrada pela P6s Mitdete quando o corpo se
torna a prépria obra poética.
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ANEXOS

Fig.4 - Orlan HTTP://3bp.blogspot.com/-wvmc35zh45w/TMIO-
xGnMbi/AAAAAAAABNQ/VV-41EKgs/s1600/orlan3.jpg

Ao realizar este trabalho, Orlan colocou em cena esse cuofm a morte e com 0
feio, mostrando olhos inchados, cicatrizes na cara, umdrnossdade que impressiona:
olha-se por momentos mas ndo mais do que isso; ver mais lpenos. A artista sabe
disso e faz disso a sua motivacéao artistica. A vida fica daidg por este zelo de arte, de
ideologias artisticas, politicas e estéticas como umocgee defende a sua identidade de
“filho de Deus” e por ela da a vida. O importante deste trabélque dele se fale
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AUTONOMIA E RESPONSABILIDADE SOCIAL - A QUALIDADE DA
EDUCACAO — DA EDUCACAO BASICA A EDUCACAO SUPERIOR

Walderés Martins Vieiral

RESUMO

O presente artigo € fruto da pesquisa realizada para cummmidmda disciplina
“Seminarios de Educacéo Superior”, apresentado comormigparcial para obtencdo do
Titulo de Doutora em Educacéo pela Universidade de Soraualaao de 2018. Trata da
Funcéo Social da Educacéo na Sociedade Capitalista. A Be@go\Cultural da Sociedade
- O Renascimento. Autonomia e Responsabilidade Social - Ai@ade Da Educacédo —
Da Educacdo Basica a Educacdo Superior. Da qualidade daa¢&dudéasica. Da
qualidade da Educacéo Superior. Da qualidade isomérfipas® Padrdoes de Qualidade.
Da qualidade da especificidade.

Introducéao

A Educacao como parte integrante do processo de socializsgapre teve um papel
importante na construcdo e desenvolvimento da persodalid individuo. Nesse
contexto, diversas sao as teorias que analisam o papeltdaig@® escolar na sociedade.
Sera promovida neste breve estudo uma reflexdo sobre o tearaecitadas trés delas, a
saber: funcionalista, reprodutivista e dialética.
O primeiro estagio do processo de socializacdo se iniciaandlif, logo, os valores
transmitidos a crianca, inicialmente pela familia, poderSer, de certa forma,
considerados como elementos que influenciardo sobremmans formacédo da
personalidade do aprendente nesta fase do processo.

O segundo estagio do processo de socializacdo, denomioadaeascolarizacdo, se da a
partir da insercao da crianca nas instituicbes educagpnamento este que devemos
pressupor a existéncia de caracteristicas natas asso@ad@ansmitidas por meio da
relacao familiar.

1 VIEIRA, Walderés Martins. Mestre em Filosofia do Direito e dastdlo (PUC-SP). Pés-graduada em
Neuropsicopedagogia Clinica e Educacéo Especial e Inclusiva. Pds-gradupdiz@medagogia Clinica e Institucional.
Pos-graduada em Gestao escolar. Licenciada em Pedagogia. Licenciaddrasn Racharel em Direito. Diretora
Presidente do Instituto Galopp Cultura e Educacéo. Coordenadora GeratuddaBie Unidas de Tatui. Professora de
Cursos de Segunda Licenciatura e Pds-Graduacéo.



O estudo da funcao social da educacédo e sua imp@tdo processo de formacgao e/ou
construcao da personalidade do individuo, somemégemossivel, a partir do entendimento
de um contexto social de época, porque, para algymrecesso educacional podera ser
influenciado pelo desenvolvimento de questdes goaliticas, no entanto, para outros, a
educacao tem o poder de determinar as relacOess@mzando de uma autonomia plena
em relacéo a estrutura social.

Também é necessario promover uma reflexdo, noaqge ta influéncia da cultura
caracteristica de uma determinada época, na foomtcgersonalidade do individuo e no
processo ensino aprendizado. Inicialmente se dasenma historia o problema entre a fé
versus a razao, pois, nossa sociedade foi, e hojdase caracteriza pelo pluralismo
cultural e religioso, bem como por mudancas rapmaseio em que vivemos e isto
trouxe, em certa época, consequéncias na searaciuoiua.

Demais disso, entendemos, conforme José Dias $ol2rimecessario analisar algumas
guestdes relativas a autonomia, formacao e respiidade social, bem como quais as
finalidades que podem ser consideradas como eagenmm que tange as instituicdes de
ensino superior e sua influéncia na formacgao ditedéos.

A Funcao Social da Educacao na Sociedade Capitah

Segundo Marta Chaves, “pensar sobre a funcéo stecedlucacédo no contexto atual nos
remete a refletir sobre as relacdes politicas r@o@as que caracterizam a sociedade do
nosso tempo. Tal funcdo ganha materialidade med@desenvolvimento de politicas
pUblicas e praticas pedagogicas empreendidas niert@leducacional”.3

Em sua obra “A funcéo social da escola: das politicas p(hbsapraticas pedagdgicas”
apresenta reflexdo sobre essa funcéo e seus desdobramemes/ez que estas se
constituem em constantes desafios aos educadores e a daceiacadémica.

De acordo com a autora € necessario o debate sobre a fungab dax instituicdes
educacionais, ou as funcbes atribuidas a elas, com base nwnmw histérico de
transformacdes e redefinicdes na organizacao da sociedade

O filésofo John Dewey, em contrapartida, defende o lugar daca&cdo como
transformadora da ordem social existente quebraredatas quoPara Dewey,

2SOBRINHO, José Dias. Autonomia, formacéo e resgtmhidade social: finalidades essenciais da unigade. In Revista
FORGES — Férum da Gestéo do Ensino Superior nosaiRegides de Lingua Portuguesa. V. 4, n° 2 nBalA2016, p.
13-30.

3CHAVES, Marta; SETOGUTI, Ruth Izumi; VOLSI, Marzunice Franca (Orgs.) A funcéo social da escols:pdditicas
publicas as praticas pedagoégicas Maringa: Eduefr,, ZB6p.



“lancar as bases, intelectuais e morais, para uma nova ostenal é um ideal
suficientemente original e inspirador para provocar umonespirito na profissédo docente
47

Na concepcdo Dialética de Henri Walon o desenvolvimento éntese dialética do
bioldgico e do social. Como ser biolégico e com base na telmiatica podemos afirmar
gue devera, quando inserido numa sociedade politicamega@iaada, buscar sua efetiva
integracao, concretizando assim o processo de sociabzaca

Para Gilza Maria Leite Dorigoni e Joao Carlos da Silva5 adongocial da escola, com
base na escola tradicional é a transmisséo cultural. Nes#exto, acredita-se que o
processo de escolarizacdo se deve a necessidade de iraeéior pelo aprendente dos
ideais de determinada sociedade, no qual estaria estedmsarfim de viabilizar sua
aceitacdo, valoracdo e reconhecimento social, o qual ridelsip de falta de adesédo aos
ideais advindos do consenso comum nao seria possivel.

Emile Durkheim, no inicio do século XX, ao investigar de quedm a sociedade seria
coesa o suficiente a ponto de nao desintegrar-se encowoitgieie na educacao. Para ele a
educacdo consistiria numa socializacdo metodoldgica wienjude pela senioridade de
modo a construir um ideal de homem relativamente comum astddlsociedade, desse
modo, s6 poderia manter-se unida havendo um minimo de horemgele entre os
individuos 6.

Segundo a teoria funcionalista devemos considerar o papetidcacdo como formadora
do cidadac comr objetivc de ume sociedad dos direitos; comc produtori de ume
igualdade social, mobilidade social e libertadora, ondeesdiza a democracia, pois,
possibilita a todos, independentemente de sua origemlsa@aondmica, as mesmas
chances de ascender socialmente (ideal meritocrata).

A teoria reprodutivistas de Pierre Bourdieu visa descairsta visdo de escola
democratica, problematiza a sociologia da educacéo, comiolggia do conhecimento e
do poder sob uma perspectiva relacional e sob andlise daagiucsobre aspectos
reprodutivistas. Entende a Educacdo como produtorstatas quoonde a educacao tem
papel ativo para manutencdo do poder daqueles que ja setemsoem classes
privilegiadas, é reprodutora de dominacéo, tendo a esoot@ rodutora de uma cultura
de massa, que leva a homogenizacado da sociedade, na medigaeelava todas as
classes sociais a valorizacao de uma mesma cultura. Prapando a eles independéncia
e senso critico. Garante o carater democratico e social.

4 DEWEY, John. Pode a educacéo participar na reconstrugéan.: Curriculo sem fronteiras. V. 1, n2, pp. 189-198/3ez 2001.

5 1. Licenciada em pedagogia pela UNIOESTE-PR. Pos-gradead administragcdo e planejamento de sistemas educaciendes
instituicbes  educacionais/ UNIPAR. Professora do progrando desenvolvimento educ. PDE/SEED-Pr. E-mail:
gilzadorigoni@seed.pr.gov.bR? Doutor em Histéria, filosofia da educagdo/UNICAMP. Pesier UNIOESTE, Campus Cascavel.
Doutorando em Educacao pela Faculdade de Educagdo UNICMéRbro do Grupo de Pesquisa HISTEDBR — Histéria, Sociedade e
Educacdo — GT — Cascavel — PR E-maisilva05@terra.com.brArtigo Cientifico MIDIA E EDUCACAO: O USO DAS NOVAS
TECNOLOGIAS NO ESPACO ESCOLAR

6 CREPALDE. O Papel da Educacdo na Integracdo Social. ReFistmacdo@Docente — Belo Horizonte — vol. 6, n o 2, jul/dez
2014.Disponivel emhttp://www3.izabelahendrix.edu.br/ojs/index.php/&dticle/view/751/632Acesso em: 04/12/2017




Segundo Pierre Bourdieu a Escola, possui a funcédo esgedéidesenvolver ou criar as
disposices que fazem o homem culto e constituem o supodendepratica [de visita a
aparelhos culturais] duradoura e intensa, a0 mesmo tenmpdpomina qualitativa e
guantitativa, poderia compensar (pelo menos parcialjeatedesvantagem inicial
daqueles que, em seu meio familiar, ndo encontram a inoitagiatica cultural, nem a
familiaridade com as obras [de arte], pressuposta por t@Ebuio pedagogico sobre as
obras (...).7

Pierre Bourdieu conceitua a educacdo como uma “violénaigbdica”, uma acéo
arbitraria cujas consequéncias séo a reproducao do sistanahvigente.

Ao mesmo tempo identifica que a educacédo acontece em maosnentmares distintos,

desde a socializacao familiar até a educacao fonmala universidade. por exemplo

Em consequéncia foram originados trés estados do capitatadya saber:

o0 estado incorporado — formado por um habitus corporal e transmitido
predominantemente no ambito familiar;
o estado objetivado— formado pelos artefatos culturais em posse de um indivaduo
familia tais como: livros, obras de arte, etc;
o estado institucionalizado- objetivado sob a forma de diplomas e certificados.
Bourdieu também identifica que ndo ha continuidade entg@ia pedagogica familiar e a
educacéo formal vista a distancia cultural em relacdo dasco
Ess¢ autol argumente e relagac ac pape escola ne construca de disposica pare o
consumo de bens culturais que “ao proceder como se as desides em matéria de
cultura ndo pudessem se referir sendo a desigualdadesulezaatou seja, desigualdades
de dom, e ao omitir de fornecer a todos o que alguns recebeamibef, 0 sistema escolar
perpetua e sanciona as desigualdades inicias”8.

A Renovacao Cultural da Sociedade - O Renascimento

A forma de se entender a funcdo social da educacdo na soeiatiggendera,
consequentemente, do panorama social de determinada. émgeesquisadores citados
na secao anterior estdo compreendidos na Idade Pos-Moaeha vigora a teoria da
relatividade e estdo presentes varias verdades, no emanmiosempre foi assim. A forma
de pensar dos componentes de uma determinada sociedaderelagaes, bem como as
transformacdes sociais de determinado periodo sdo capaziazer consequéncias no
ambito educacional.

7 BOURDIEU, Pierre. O amor pela arte: os museus de arte ngpB@rseu publico. 2 ed. Sdo Paulo: Editora da Universidadéad®8ulo;
Porto Alegre: Zouk, 2007.

8CREPALDE, Neylson J. B. F.Mestre e Doutorando em Socialpgla Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Eslseiaam Gestdo Cultural
pelo Centro Universitario UNA (UNA) e Bacharel em RegénaapUniversidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E professmordenador do curso de
Musica do Centro Universitario Metodista Izabela Hend@€UNIH). E-mail:neylson.crepalde@izabelahendrix.edu.br




Partindo da andlise da Idade Média e suas caracteristioggeendidas entre os séculos
V e XV, podemos afirmar que a politica desta época considesasonhecimento como
restrito e centralizado na igreja. O Cristianismo, com baseoutrina crista apresentava
aos individuos

a verdade revelada na biblia e os padres detinham o conhgoiniéna vez que eram 0S
anicos capazes de traduzir o seu texto.

Os fil6sofos da época ndo podiam se dedicar a busca das eerdes ficavam restritos
apenas a demonstracdo racional das verdades da fé. A ilosufta se dividia em
Patristica e Escolastica, como representante da Patnistdemos citar Santo Agostinho e
como principal caracteristica podemos afirmar que eralizadbs argumentos racionais
em defesa do cristianismo. Dentre as principais ideias d®2gostinho podemos citar a
predominancia da alma sobre o corpo e a predestinacéo. Agtirealcao apresenta a ideia
de que a salvacédo é alcancada por meio da graca divina e naoepmrde boas acdes
(pelagio).

Como representante da escolastica podemos citar Sdo Teagitho, que com base na
filosofia aristotélica buscou sistematizar a doutrinatériS8o Tomas de Aquino procurou
organizar um grupo de argumentos para demonstrar e defaslaevelacdes do
cristianismo, a vertente central da idade média foi prapiei conscientizacdo, de que
nosso tempo presente devera nos habilitar para uma vida figiz, devendo ser aquele
considerad comc periodc preparatéri par: alcanc: destt objetivc.

O século VIl foi caracterizado pela preocupacéo maior caasmecto da razédo, o século
X pela condicao de ignorancia predominante da populacaonleecimento era restrito ao
meio eclesiastico.

Partindo das transformacdes iniciadas no periodo renésteerperiodo de transicdo da
idade média para moderna e decorrente implantacdo dolapdapodemos afirmar que
foi necessaria mudanca na forma de pensar das pessoas,ueafasge viabilizada a
ascensao da burguesia. Neste panorama de época Sao Tomasime tantou tornar os
ideais de AristOteles palataveis para a igreja e foi conathte uma das figuras mais
importantes no periodo de transi¢do do renascentismo.

Os séculos X, Xl e Xl se caracterizaram pelo esforco e trabale conquista da
autonomia do individuo, superada a dependéncia do seri@upardependéncia menos
absoluta (utilizac&o da prépria razao).

Martinho Lutero formulou criticas em relacdo a situacaogteja, considerava o clero
ignorante e corrupto. Buscava privilegiar a autonomia patarpretacdo dos textos
sagrados, pois, 0 povo deveria ter acesso ao conhecimerdogpa respectivamente
tivesse exercido o direito de interpretar pessoalmentesastw@as. Os protestantes
efetuavam a leitura, interpretavam e discutiam a doutrina.

No século XV em razdo do debate dos problemas que ja estawamad a igreja, foi
evidenciado um deles “o analfabetismo”. Os mosteiros foavetirados e a populacao
nao tinha acesso ao conhecimento.



No entanto, para que fosse possivel propiciar a alfabéiizvaca necessaria criacdo de
escolas. Lutero considerava a importancia da formacaa, €ten vistas a criacdo de bons
habitos.

Caracteristica deste periodo foi a doutrina pedagoégickdéAmos Comeniugpue em sua
obra, fruto de intensos didlogos com fildsofos como BacoregcBrtes, visava contribuir
para que o Homem, desde a infancia, passando pela juventudpletasse sua evolucao
rumo a perfeicao espiritual e intelectual.

Predecessor do Filésofo Jean Jacques Rosseau possuie, sleag principais ideias,
ensinar tudo a todos e trazer o individuo para perto do ari@adm o objetivo de torna-lo
um cristdo exemplar, dotado do poder de exercitar suasdestypotenciais, que devem
irradiar na direcao de todos, independentemente dstatwseconémico, de género ou de
condicBes fisicas e mentais. Trabalhava a didatica comaticarde educar e também
enquanto oficio de ensinar.

Sua pedagogia preconiza que se deve iniciar o aprendizdds gentidos, pois, € por
meio deles que se percebe os estimulos exteriores e, portague se considera real;
assim, as percepcdes sensoriais seriam impressas noriaterser e, depois, analisadas
pelos instrumentos racionais. Aplicava a ideia de um radismo religioso.

No Século XVI Martinho Lutero iniciou a reforma protestagtee contribuiu para origem
de outras religides. Considerou a fundacéao das escolasydeimportancia, bem como a
inclusdo do ensino do idioma alemao nas escolas, a fim deogse possivel a leitura e
interpretacad de biblia, a sel realizad: pelc prépric individuo ampliandc assim sue
autonomia e acesso ao conhecimento e inviabilizando o nétinoge leitura da biblia
realizada quase que exclusivamente pelo clero.

A reforma criticava a venda de indulgéncias, pratica radhbzpela igreja. Defendia a ideia
de que a salvacao nao se dava exclusivamente pela fé, maslasbpas obras.

Nessa época, na economia, ocorreu a ampliacdo de novos rdedoabalho e foram
originadas as primeiras companhias comerciais (portogarfir das cruzadas foi dado
inicio a ruina dos senhores feudais. As aspiracfes doddodis que antes almejavam ser
heréis ou santos, neste periodo de transicdo, passaramnificaigo desejo pelo
enriquecimento.

Na politica ocorreu o fortalecimento dos Estados naciomasxpansdo da Europa, com
novas terras colonizadas, aumento da populacao e no firssaido XV e inicio do XVI o
periodo restou conhecido como periodo das descobertaslaléoeano atlantico.

Ocorreu nesta época, a grande virada no pensamento humaisp,op estudiosos
passaram a considerar o homem como ser racional e supedotras criaturas, passando
a superioridade considerada da metafisica (aspectoosdigia um segundo plano em
relacdo a razéo, sendo conhecido como periodo de renovaltd@k

A arte da época procurava retratar essa mudanca culturaérci@ também apresentou
avancos significativos em diversas esferas, como ex. poslecitar a criacdo do
telescopio, microscopio, etc.



Nessa época, com a mudanca na forma de pensar das pessdagmsapresentadas por
cientistas como Galileu Galilei que afirmava que a Terra g@m torno do sol e, ndo o
contrario, sofreram perseguicao pela inquisicdo Catdgfioss, alegavam que um cientista
deve comprovar na pratica suas ideias e ndo possuiam sderasdeia de predominancia
darazéo sob a fé.

Autonomia e Responsabilidade Social - A Qualidade Da Educag — Da Educacéo
Basica a Educacéo Superior

Segundo Luiz Antonio Groppo9 diante dos recentes cont@daconomia global, se faz
necessario limitar os fins da universidade aos meios ojp&i@s ea dominancia da
racionalidade instrumental e funcionalista que consiste num reducionismo que afeta as
instituicbes educacionais e intervém sobre todo o progas®mcialmente civilizatério da
educacao. Em estudo sobre a autonomia das universidademralastaca que desde os
anos 60, a partir da institucionalizacdo do ensino sup#@sioniciado o processo de nao-
efetivacdo da autonomia universitaria, com a imposicéo attrale centralizado pelo
Estado dos recursos materiais, constituindo assim, o govarscando uma universidade
que firmasse “pacto” entre as oligarquias académicascioamiis e novos segmentos
docentes, na busca também de atender a demanda pelo ensémmrsuestando desse
processo o estimulo a iniciativa privada para participad@®acdes de oferta do ensino
superiot 0 que fez cresce a ampliaca: dc ensinc superio privado originandc assim os
guestionamentos em relacao a qualidade do ensino ofertado.

O autor apresenta ainda em seu estudo, uma breve sintegésiasges pelos quais as
universidades latino-americanas passaram, em razao daldhide de adequacdo as
transformacdes socio-econbmicas caracteristicas dandagmetade do século XX10
(veja-se Quadro 1)

Denominagso Seculo Caracteristica
Crise dahegemona Final doséculo Crise dos pressuposios que sustentavam o modelo de universidade

consolidadonoséc. XIX, cujauniversidade era considerada lugar
privilegiado da produciio da alta cultura & conhecimento
cientificoll 1° pressuposto em crise: a visio da alta cultura ou
cultura erudita — raziio — democratizacio da universidade;
2° pressuposto em crise: separacio entre educacio superior &
trabalho - razio —a educacio se tornaria educacdo para o trabalho;
3 pressuposto em crise: separacdo entre teoria & pratica — razéo —
anos 50 e 70 — pressdo para uso pratico da ciéncia. - procura de
recursos externos pelo Estado— parcerias com inddstrias— perda do
monopolio da

pesquisa pela universidade — procura por outro model o de pesquisador

Crise dalegtimidade SEculo Pressao pela democratizacac da universidads, acesso a
todos. Estratificacio e diferenciaciointema da universidade
(uma de elite e outra
demassas).
Criseinstitucional da Seculo Crise da autonomia (relativa) da universidade — razao — crise do
universidade financiamento (Estadomenos presente nofinanciamentol imposicdo da

avaliagio externa, cujo critério principal era a produtividade, guiada por

exigéncias externas & universidade.

9 GROPPO, Luiz Antonio. Da Universidade Autdbnoma ao EnsiapeBor Operacional: Consideracdes Sobre a Crise da Wiileete e a Crise do Estado
Nacional, Avaliacdo, Campinas; Sorocaba, SP, v. 16, n.44 ymar 2011.

10 GROPPO, Luiz Antonio. Idem, Ibidem, pp. 45-46.

11 SANTOS, Boaventura de Sousa. Da idéia de universidadevarsidade de idéias. In: - Pela m&o de Alice: o social e dipolha pds-modernidade. Sdo
Paulo: Corteza, 2001, pp. 187-233.



As crises deflagradas no século XX, segundo o BsofeJosé Dias Sobrinho sdo advindas
das novas demandas do “pensamento dominante”iaad&s em razdo dos avancgos das
ciéncias e tecnologias, bem como dos processaeblaligacéo, cujo foco € a funcéo
econdmica e as capacidades laborais12, dessa fasnretituicoes de ensino superior
passaram a trabalhar com foco na orientacédo paex@ado, nao para o saber como bem
publico.13

O panorama atual das instituicbes de ensino supmkonstra um interesse desacerbado
economicista, devendo-se entender economicismadeglessé, com base numa viséo
empobrecida e amesquinhada da realidade, comese timda a realidade social e numa
crenca explicita ou implicita de que omportamento humano em sociedade é
explicadounicamentepor estimulos econémicos.14

Neste contexto, a partir do enraizamento de umadade capitalista, aparentemente,
conforme averba o Professor José Dias Sobrinhoémdais a politica; € a economia
guem organiza a vida social’.15

Atualmente diante dos desdobramentos e transfoesdgétoricas, relativas a forma de
pensar das pessoas, caracterizada e influenciamegrgexto da atual economia global,
bem como pelas demandas sociais, com relacdo agame ao conhecimento, as
instituicdes de ensino superior passaram a fazt ga projetos de construcao de
sociedades democréticas.

Demais disso, conforme averba o Professor Josédoiaisnho a “formacdo humana e o
complexo do conhecimento (...) devem ter um valoras e publico”, em razao dis
entendemos nédo ser adequado dissociar a produc@mldecimentos cientificos ou
técnicos (visando uma formacéao profissional/inseémtal) da reflexdo de temas capazes
de contribuir com a formacéo integral do individemmn trato de temas de ordem moral,
politica e cultural.

Da qualidade da Educacéo Basica
A Lei n° 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Mabfioregulamentando
esse ordenamento, introduziu uma série de inovagcles egdoedaEducacdo Basica, e
também evidencia o estimulo a autonomia das unidades eédna®scna organizacao
flexivel de seu curriculo e a pluralidade de métodos pedeg®gdesde que assegurem
aprendizagem, e reafirmou os artigos da Constituicdo Bedeerca do atendimento
gratuito em creches e pré- escolas.

12 SOBRINHO, José Dias. Educacdo Superior, globalizacd@meodratizacdo. Qual universidade. Revista Brasileira dec&:;&o.
Campinas, n. 28, pp. 90-96, 1999.

13 Veja-se: GROPPO, Luiz Antonio. Idem, Ibidem, p. 47

14 SOUZA, Jessé. A |Invisibiidade Da Luta De Classes Ou A @ggu Do Economicismo. Disponivel em:
http://www.mom.arq.ufmg.br/mom/babel/textos/jessesibilidade.pdf Acesso em 28/07/2018.

15 SOBRINHO, José Dias, Autonomia, formacao e respondaldiéi social: finalidades essenciais da universidade sReFORGES —
Forum da Gestéo do Ensino Superior nos Paises e RegidesgimlFortuguesa, v. 4, n. 2, Bi-Anual — 2016, p. 15.




O Ministério da Educacéao desde o ano de 1998 (Resolucdo BENEAC 1/99 e Parecer
CNE/CEB n° 22/98 e Parecer CNE/CEB n° 20/2009), vem orieistague sejam
trabalhados com as criancas 0s seguintes principios, & sabe

Principios éticos: valorizacdo da autonomia, da respdidade, da solidariedade e do
respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentesragjltidentidades e
singularidades.

Principios politicos: dos direitos de cidadania, do exavada criticidade e do respeito a
ordem democratica.

Principios estéticos: valorizacdo da sensibilidade, daividade, da ludicidade e da
diversidade de manifestacfes artisticas e culturais.

Dispfe ainda que as instituicdes de ensino devem propaircéscriancas oportunidades
para ampliarem as possibilidades de aprendizado e de cengéi®@ de mundo e de si
préprias, trazidas por diferentes tradicfes culturais @resteuir atitudes de respeito e
solidariedade, fortalecendo a autoestima e os vincultisagede todas as criancas.

O Parecer CNE/CEB n° 20/2009 solws objetivos e condicbes para a organizacao
curricular, assim dispde:

“Os direitos da crianca constituem hoje o paradigma paralaciomamento social e
politico com as infancias do pais. A Constituicio de 1988amigo 227, declara que “E
dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar aa®anQ adolescente, com
absoluti prioridade o direitc & vida, @ salude a alimentacéc a educacéac ac lazer a
profissionalizacéo, a cultura, a dignidade, ao respeiibegdade e a convivéncia familiar
e comunitéria, além de coloca-los a salvo de toda forma dkg@egia, discriminacéao,
exploracéo, violéncia, crueldade e opressao”.

Dessa forma, conforme dispde o referido diploma legal, &ncas sdo inseridas no
mundo dos direitos humanos e sao definidos nao apenas toduedamental da crianca
a provisdo (saude, alimentacdo, lazer, educacéo lato )senso protecdo (contra a
violéncia, discriminacdo, negligéncia e outros), comob&m seus direitos fundamentais
de participacdo na vida social e cultural, de ser respeitadie ter liberdade para
expressar-se individualmente.

Esses pontos trouxeram perspectivas orientadoras paadao na Educacao Infantil e
inspiraram, inclusive, a finalidade dada no artigo 29 dar®e.394/96 as creches e pré-
escolas.

Mais recentemente, com a aprovacao da nova Base Nacionalr@@urricular — BNCC
foi ratificada esta orientagcdo. A Nova BNCC, com aplicac&beangéncia em todas as
etapas da Educacao Basica — no ambito federal, estadualieipalitem por objeto:
Indicacdo de conhecimentos e competéncias, a serem désdasoao logo da
escolaridade;

Formac&o humana integral, visando a construcédo de umaladeigusta e democratica;



Formacédo dos professores, no que tange a avaliacdo, eldbata conteudos e critérios
para oferta de infraestrutura adequada para o pleno ddsanento da educacao;

Alcance da equidade (demanda curriculos diferenciadosguados a cada sistema de
ensino, em razao disso, hdo cabe um curriculo Unico e nacprasupde a pluralidade e
a diversidade) e igualdade na educacéo (pressupbe a idaatta oportunidade para
iNngresso);

Igualdade pactuada em nivel nacional,;

Equidade efetivada nas decisdes curriculares e didaédagbgicas das secretarias de
educacao, no planejamento anual das instituicdes de ensino

a)E deve ser orientada pelos Principios: éticos; politoestéticos.

No ano de 2014, foi promulgada ainda a Lei Federal n°® 13.0825dde junho de 2014,
que aprova o Plano Nacional de Educac&ol6, tendo apreseatadsuas disposicoes,
dentre outras, as seguintes diretrizes:

a melhoria de qualidade da educacéo;

a formacé&o para o trabalho e para a cidadania, com énfasealowes/morais e éticos em
gue se fundamenta a sociedade;

a promocao dos principios do respeito aos direitos humaaosiversidade e a
sustentabilidade socioambiental.

Da qualidade da Educacéc Superior

Se faz necessario refletirmos sobre a qualidade na edusag&wior, considerando as
perspectivas internacionais que influenciam as naciprens razao do processo de
globalizacao.

Podemos afirmar que a concepcdo de qualidade vem umbikotdmligada ao
desenvolvimento dessas perspectivas. A partir das dédad#a 90, internacionalmente,
para além da concepcdo de qualidade, passou a ser discutitecessidade de
apresentacdo de propostas de estratégias e medidas p&ia,at#be salientar que no
Brasil, a época, ndo foi dada a devida importancia ao tema.

No entanto, com a expanséo do Estado Avaliador, a qualidesidtante desse panorama
adquiriu determinada forca.

Dessa forma, objetivando evidenciar a relacdo avaliagateipde, apresentamos trés
tipos ideais que poderiam ser admitidos como modelos paealaade brasileira, tais
sejaml7: a qualidade isomorfica, a qualidade da espetzfiei e a qualidade da equidade.

16 Veja-se artigo 2°. Prazo previsto para cumprimento: 2014.
17 MOROSINI, M. C.; SOUSA, A. Limites e desafios do sistema nacitmalaliacdo da educacéo superior. Bahia: Ed
UFFS, 2008.



Da qualidade isomorfica

Segundo a Professora Marilia Costa Morosini: “As Teorias
organizacionais de administracao universitaria concebem a qualidac
COmO um processo caracterizado por um conjunto de fases
planejamento, acéo, avaliacao e promocéao”18.

Afirma ainda a autora, que no final dos anos 80 e na década de 90, ft
registrado o desvirtuamento da concepcéo de qualidade, como ul
conjunto de fases, com predominancia de uma delas: a da avaliaca
Sao identificadas, no tempo e no espaco, diversas concepcoes
praticas de avaliacao, a saber:

desde aquelas dirigidas, prioritariamente, por principios financeiro:
até as regidas pela qualidade como substrato educativo;

desde as baseadas em metodologias que objetivavam simplesment:
avaliacaqoer si

até aquelas que visavam a avaliacao para credenciamento;

desde as que avaliavam programas de estudos até as que avaliav
instituicoes.

Nesse contexto, a qualidade tende ao conceitasdmorfismoe
padronizacap e sao identificados diversos tipos e padroes de
gualidade, basicamente voltados ao mercado. Veja-se Quadro 2.19

Quadro 2 —Tipos e Padroes de Qualidade

18 MOROSINI, M. C.; SOUSA. Qualidade na educacéao superior: tendénciacdm sEst. Aval. Educ., S&o Paulo, v.
20, n. 43, maio/ago. 2009, p. 167.

19 HARVEY, Lee. New realities: the relationship between higher edutaind employment. European Association of
Institutional Research. Lund: August, 1999. Disponivel em: Acesso em: 15 set. 2000.



Qualidade

Padrées Académicos

Falroes ae
Lompetencia

Padrées de Servigo

Falroes
Urganizacionals

Excepcional

Enfase sobre
avaliacdo cumulativa
de conhecimento e,

implicitamente,
algumas habilidades
de “nivel superior”,

padrdo-ouro
normativo implicito.
Avaliagdo
comparada da
producdo de
pesquisas Elitismo: a
pressuposicdo de uma
necessidade de
manter bolsdes de alta
qualidade e padrdes

em um sistema de
educacao de massas

Ligada & competéncia
profissional; énfase principal
dada a demarcacdo tradicional

entre o conhecimento e

habilidades (profissionais)

Suposicdes impelidas por insumos
arespeito de servicos/facilidades
ligados a recursos. Boas
instalacdes, pessoal qualificado,
etc. “garantem” padrées de
servico. Relutdncia em expor
competéncia profissional (de
ensino) a um exame mais
detalhado

Hierarquia clara de
papéis, refletindo o
status e a experiéncia
académicos. Muitas
vezes grande énfase
sobre “valores
tradicionais™. Grande
énfase sobre a
autonomia e liberdade
académica. Aversdo a
transparéncia.

Perfeicio ou
consisténcia

Destituido de
significado, salvo a
nocdo idealista de que
o exame detalhado de
padrées ou qualidade
pelos pares serd
empreendido de
maneira consistente.

Expectativa de um nivel de
competéncia profissional
minimo prescrito. Problema em
avaliar “zero defeitos”.

Relevancia primaria em assegurar
a qualidade de padries de senico,
sobretudo em relacdo a processos
administrativos (acuracia e
confiabilidade de registros
mantidos, cronogramas, trabalhos
do curso, medidas
tomadas. etc

ACEMOT O DITeTTa.
Documentar
procedimentos,
regulamentos e boa
pratica. Obter
certificacdo 1ISO9000.

Rdequacac a
Finalidade

relacionados aos
objetivos definidos que
dizem respeito a
finalidade do curso (ou
instituicdo). A
avaliagdo cumulativa
deve ser referenciada
a critérios, embora,
como as finalidades
muitas vezes incluem
um elemento
comparativo (por
exemplo, na
declaracdo de
missdo), esses sejam
mediados por critérios

referenciados a
normas

Fadroes devem Ser

[ Cspeciicacac explicna de |
capacidades e habilidades
relacionadas aos objetivos.

Evidéncias necessarias para,

pelo menos, identificar padréies

criticos.
Competéncia profissional
avaliada principalmente em
termos de minimos criticos
contra exigéncias de entidades
profissionais
para a pratica.

servico. Assim, o processo é
avaliado em termos de padrdes
(minimos) para a finalidade —
geralmente em termos de
competéncia de ensino, o elo entre
ensino e pesquisa, apoio
estudantil (académico e ndo
académico), e assim por diante.

R Tnandade envoIve TOMmecer am

[Assegurar mecansmos|
apropriados instalados
para avaliar se praticas
e procedimentos se
ajustam as finalidades
declaradas, baseadas
na misséo.

Valor pelo Dinheiro

Manutencio ou
melhoria de
desempenhos
académicos (padries
de pos-graduacdo e
producéo de
pesquisas) pela
mesma unidade de
recursos. lsso devera
assegurar maior
eficiéncia e melhorar a
experiéncia de

AV
estudantes
em termos do padrao

de aquisicao de
conhecimento e
habilidades
transtormativos
(analise, crtica.
sintése

Manter ou melhorar a producdo
de formandos de modo geral
“empregaveis’, pela mesma
unidade de recursos. Assegurar
o suprimento continuo ou cada
vez maior de recrutas as
entidades profissionais pos-

graduadas. Fomecer
30§ estudantes uma

Andlises de satisfacdo do cliente
(estudantes, empregadores,
entidades financiadoras) para

avaliar processos e desfechos.

Estudantes e outros decisores sio

vistos como “clientes pagantes”™.

As cartas de direitos dos clientes

especificam niveis de
SEMVICO MINIMos (e

Baseia-se em revisGes
periddicas ou ad hoc
para saber se a
estrutura organizacional
é efetiva e eficiente,
muitas vezes informado
por gerentes
(especialmente
estatisticas de
producido basica).

EFOCESSOS dos

[ PTODOTCIONar aos
estudantes
capacidadese
habiidades gue Ihes
deem 0 poder de
continuar a aprender e
lidar etetivamente com

ENTase dada a

especificacao e a
avallacao de padroes de
SernVICO e INstalacoes que
permitem o processo de
aprendizado estudantil e

a aquisicao de

ENTase dadd & esTutlra |

organizacional que
Incentiva o dialoqo, o
trabalno em equipe e,
emultima analise, dar o
poder ao aprendiz.
Hesponsabilidade

novacaol cbmra as complexidades do habihdades delegada por qualidade
objetivos explicitos. mundo "extenor. transtormadoras. e padroes. Uestacam-se
Transformagao Entocar na agregacao Avallacao dos anovacao. a
de valor em vez de estudantes emtermos responsividade e a
padroes-ouro. Lomo a de aguisicao de contianca .
transtormacaoc envolve capacidades
dar o poder. e transtormativas
necessana uma fanalise, cntica,
avallacao rormatva, sintese, INovacaole o
Dem como cumulativa. Impacto
Us padroes de transtormativo que I
pesquisa
transtormativos sao tem narase pos-
avalados %I’T'I termos qraduada.
Impacto em relacao
ODIenuvos.
[=]
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Da qualidade da especificidade

Este significado de qualidade foi influenciado pelas tends ligadas a diversidade.
Possui como indicadores diretos de estandardizacéo erda fmaralela a preservacao das
especificidades.

A Organizacdo das Nacdes Unidas, para Educacao, a Ciénci@udtuaa - Unesco -,
considera qualidade e diversidade eixos integrantes das&oEducacionais.

No documento “Declaracdo Mundial sobre Educacdo SupedoBéculo XXI: visdo e
acao”, resultante da Conferéncia Mundial sobre Ensino i8upgl998), qualidade em
educacéo superior € considerada um conceito multidimeaisime devera envolver todas
as funcdes e atividades, tais como: ensino, programas ratam pesquisa e fomento da
ciéncia, bem como o ambiente académico em geral.

Devemos considerar também, como elementos vitais, paraajagossivel assegurar a
gualidade uma autoavaliacdo interna e transparente e umaaoeexterna com
especialistas independentes, se possivel com reconhgoimternacional.

Deverédo aindaser criadas instancias nacionais independentes definidas normas
comparativas de qualidade, reconhecidas no plano intemacVisando a levar em conta
a diversidade e evitar a uniformidade, deve-se dar atengei@@ntextos institucionais,
nacionais e regionais especificos.20

Segundo a Professora Morosoni (2009)21:

“A Unido Europeia tem capitaneado a concepc¢ao de busca didapiencom respeito as
especificidades. Tal conduta tem como pano de fundo a co@cefdo processo de
integracdo entre paises: muito mais pelas diferencas dpejas similaridades. Nao a
imposicao de um padrdo unico, certo, mas o fortalecimentprisheipios e acdes “que
deram certo” e a disseminacdo de tais modelos para venceesaias de padrbes
insuficientes. Entre as inUmeras estratégias a seremsgielas para o fortalecimento
das nacdes, sdo apontados o0s projetos-piloto, as recopdesdaobre qualidade na
educacao superior e o estabelecimento de uma rede de gaald&uropean Quality
Assurance Network (ENQA).”

Da Qualidade da equidade

Dois conceitos inseparaveis sdo defendidos nesta teanmidgde e equidade; e a
comunidade educativa é responsavel pela aplicabilidade e é&xito, ou fracasso, de
Politicas Educacionais de qualidade - com equidade

Podemos citar nove fatores-chave para a busca da qualidadedquidade, a saber:

20 Os protagonistas devem fazer parte integrante do pwdesavaliacéo institucional. (Delors et al., 2006, p. 41, At, Alinea a)

21 Idem, Ibidem, p. 168.

Dois conceitos inseparaveis sdo defendidos nesta teouialidgde e equidade; e eomunidade educativa € responséavel pela
aplicabilidade e o éxito, ou fracasso, de Politicas Educariais de qualidade - com equidade



sextensao da educacao;

« tratamento da diversidade;

 autonomia escolar

* curriculo/autonomia curricular;

* participacédo da comunidade educativa e gestaoaiisos;
» direcao escolar;

* professorado;

* avaliacéo;

* inovacao e investigacao educacionais.

Vale ressaltar que a qualidade esta para além da simplesnpzaiydo de indicadores e
devera abranger também estudos qualitativos e quanbisaiz

A educacdo de qualidade tem como caracteristicas essenoiaapoio ao enfoque
fundamentado nos direitos de todos, a todos os esforcosateche para seu
desenvolvimento pleno e possui fundamento nos quatroepilda educacéo para todos,
tais sejam:

eaprende a conhece;

» aprender a fazer;

 aprender a conviver;

» aprender a ser (Delors et al., 2006).

Dessa forma, considera o estudante um individuo, membrontde familia, de uma
sociedade politicamente organizada e cidaddao do mundoaprende para se tornar
competente em seus quatro papéis e leva em consideracatestomocial, econémico e
0 meio ambiente e configura ourriculo como o programa para refletir essas
condicdes especificas

Atualmente as Instituicdes de Ensino Superior possuenmanrtia relativa, no que tange a
determinacdo dos conteddos programaticos dos cursosaddsertno entanto, devem
obedecer a uma série de normatizacdes legislativas e aygimd do Ministério da
Educacao para credenciamento, autorizacdo de ofertamhemmento de cursos e devem
garantir um padrdo minimo de qualidade, conforme consta mefsrenciais dos
instrumentos de avaliacdo, bem como propiciar a formadagrial do académico.

22 O conceito de qualidade com equidade também é defendido pela Unesco.



Considerac0es Finais:

A partir do breve estudo realizado chegamos a conclusaoalagjtransformacdes sociais
(econbmicas e politicas) podem trazer consequéncias na egacacional e deflagrar a
mudanca na forma de pensar das pessoas, ou seja, a renowtigéad também pode ser
capaz de influenciar o desenvolvimento do processo enpremdizado.

Demais disso, este processo podera se desenvolver numa \davetsas maos, pois,
diversos sdos os fatores passiveis de influenciar a pdidama do individuo e a
formacdo de seus interesses, trazendo assim, consequémcidesenvolvimento do
aprendente. Os valores sdo importantes para a formacaostapkdade do individuo, no
entanto, para que seja valorado na sociedade no qual elensstéo, de certa forma,
também devera interiorizar os costumes e ideais comuna slesiedade, a fim de que se
efetive o processo de socializacdo e isso € viabilizado pmo ma escolarizacdo que
devera privilegiar a formacdo integral e de qualidade.

Corroboramos com o entendimento do Prof. José Dias Sobgobhado afirma que as
aspiragcdes humanas nao se realizam apenas por meio de,smalsase concretizam por
meio da construcdo de conhecimentos cientificos, difuséartes, valores morais e acées
e neste contexto, acreditamos que as instituicoes de essip@rior sdo capazes de
influenciar sobremaneira na construcao do carater e paidade do individuo, pois, é no
ambientt académic que o individuc teré acess a informacBe e orientacde de
profissionais qualificados e capacitados, na condicaoetliadores e facilitadores para o
alcance do uso prético da ciéncia, por meio de estudos ds&ipraticos articulados com
trabalho e difusdo das artes, principios éticos, prinsipigliticos e principios estéticos,
necessarios para uma formacao de qualidade, a ser gardesida a Educacao Béasica até
o Ensino Superior.

Entendemos ainda, que a construcéo da sociedade se fazlpsetpor cada um, sendo a
educacao agente de mobilidade social ascendente, nocseltider elemento capaz de
influenciar no processo de construcdo do mundo humano, emaquada um cabe

protagonizar a implementacdo de acdes individuais, visanttem comum e o pleno

exercicio da cidadania.23

Acreditamos que atualmente ocorre uma inversao de valovesupressdo destes,
essenciais a formacao integral do individuo, mas entensléamobém que por meio da
educacdo € possivel proporcionar ao individuo uma formagg@#maz de produzir

conhecimentos cientificos e técnicos, com utilizacdo dareentas tecnoldgicas de forma
parcimoniosa, sem prejuizo do trabalho com o desenvoltonde atividades tedricas,

praticas, bem como desenvolvimento de contetdo moratjquodi cultural, considerando
22 O conceito de qualidade com equidade também é defendido pela Unesco.
23 BARATA-MOURA, José. Educacao Superior: direito ou mercadoria? Agab, vol. 09. Campinas, 2004.



as potencialidades do aprendente, a fim de que seja poasibééncéo da razoabilidade,
proporcionalidade e equilibrio, no trabalho a ser desemml com os conteddos
necessarios a formacéo integral do individuo, viabiliparassim seu exercicio da
cidadania.

O conceito de qualidade com equidade também é defendiddJpelsco. Na Reunido do
Comité Regional Intergovernamental do Projeto PrincigaEducacdo na América Latina
e Caribe (PROMEDLAC VII), os ministros da educacdo conalmircom a adocao da
Declaracdo de Cochabamba, dando seguimento ao Foro Mwuhba¢ a Educacéo,
realizado em Dakar, em abril de 2000.

“Parte-se da aceitacdo que o uso pedagdgico das tecnoldgiasmformacdo e
comunicacéo deve ocorrer no marco de um projeto social egdocomprometido com
a equidade e com a qualidade. ndo podemos esquecer que alepQéuar

mais eficientes essas aprendizagens devem consideraasnaisencialidades das pessoas
— e muito particularmente dos professores — e 0 respeiteatdaddes culturais, antes que
as proprias promessas da tecnologia. (Unescopresse,29Y0,

Quando nos referimos a educacdo, como agente de mobilida @scendente estamos
a nos referir a ela como ferramenta capaz de viabilizar adoém integral do cidad&o,
consciente de valores éticos e politicos, do contrari@r&stas instituicbes de ensino
superior reduzidas a condicdo de mecanismo ideoldgicailitangmo mercantilista.24
Aos mantenedore € docente caber: a reflexdc sobre sua: responsabilidad: éticc-
politicas como profissionais do conhecimento e respoiisdata formacdo de milhares
de pessoas, nédo devendo realizar seu trabalho privilegjamaritariamente atendimento
aos meios operacionais e reducionistas, a satisfazer @gepanorama economicista,
pois, ndo deve a formacao do individuo se limitar a pura elssramjuisicdo de contetdos
programaticos, visando apenas alcance de uma boa qugiifigaofissional e melhores
rendimentos, bem como ascensao para integrar um grupo aot@ib.
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A IMPORTANCIA E A UTILIZACAO DOS RECURSOS DA CONTAC AO DE
HISTORIAS NA EDUCACAO INFANTIL

Maria Lucia Baptista de Barros?
RESUMO

Tendo como contribuir com o processo de desenvolvimentoitteg, social e emocional
dos alunos, por meio da “contacdo de historias”, desenmdtve imaginacdo e o gosto
pela leitura, utilizando adequadamente recursos apagsia

Palavras-chave Imaginacao. Leitura. Desenvolvimento cognitivo.

INTRODUCAO

A arte de contar histérias € uma tradicdo antiga, avés, paté enesmo tios, contavam

belissimas historias e faziam viajar pela imaginacdo. Hofelizmente, esse costume se
perdeu no tempo. O trabalho de contacdo de histérias pliopar@o educando uma

viagem por lugares habitados por personagens fantasesesndolvendo assim, o encanto
e a fantasia.

Busatto, explica que para contar uma histéria é precisa gaineeiro a intencao para com

esta histéria. O que a histéria quer dizer? O gque a hist@jafgia para mim? O que a

histdrie significe pare o outro” Qua o meL objetivo” Portantc:

Segundo Abramovich,

“Para conseguir atingir o objetivo de ensinar e a crianc&rajar € preciso escolher
leituras que incentive as criangas a ouvir e reproduzi- ¢esgpiormente. Usar entonacao
de voz atraente, fazer suspense, usar gestos movimentamipae estar sempre atento
ao vocabulario da historia colocando significados quandavér palavras novas.”
(BUSATTO, 2017).

“A escola precisa se apropriar das histérias infantis comtaito de levar a crianca a
resolver seus proprios conflitos, importantes para elaspm quando para a escola esses
problemas lhes parecerem futeis.” (ABRAMOVICH, 2014, p)..18
A crianca deve ser estimulada desde pequena pelo gostauta,|giois é a partir desses
primeiros contatos, que ela forma o gosto pela leitura. M§moita que a crianga nao
saiba ainda fazer a leitura de um livro, pois o professor devee assim, dar esta
referéncia de leitura para ela. A literatura infantil poée ssada como recurso ludico
desenvolvendo na crianga um comportamento prazeroso.

1 BARROS, Maria Lucia de. Neuropsicopedagoga, Psicopedaguitucional e Clinica, Licenciada em Matematica e Bigldniversidade “Camilo
Castelo Branco”, P6s-Graduacédo em Matematica (USP), Beldma Economia (PUC — SP)



E preciso tornar as criangas familiarizadas com os livraeptando-as quanto ao manuseio e
a sua conservacao, ja que com as historias elas aprenderarolina respeitar regras, se
divertirem, seja através da imitagédo, socializacéo, agty ou dificuldade a ser superada. O
professor pode alcancar muitos objetivos por meio da caatde historias, pois ler histoérias,
utilizando-se de alguns recursos, tais como: gravuragirios) fantoches e outros, € para
criancas, uma atividade prazerosa, com a qual podera dae&gressar suas proprias
percepcdes de mundo e ainda incentiva-las a apreciaremezergn ler novas historias.

A contacado de historias pode ser um incentivo tanto para engtlel/imento quanto para a
aprendizagem, e é possivel perceber como as criangas dgeshastorias infantis e muitas
delas vivem seus personagens e com o faz de conta, a crissgg@aahdar melhor com seus
problemas, anseios, desejos, fazendo com que a crianca isagmacao e atraves da
imaginacao, ela cria solugdes e assim conseguem comprezed&énder, fazendo com que
ela transforme seu jeito de pensar, agir e ser. Ela propiciaagdo de um universo mais
significativo e ordenado. A arte vibra com a vida e contatohia pede este pulsar para se
configurar como comunicagéo emocional.

“O desenvolvimento de interesses e habitos permanentestdelé um processo constante,
que principia no lar, aperfeicoa-se sistematicamente cale® continua pela vida afora.”
(BAMBERGER).

Ao ler uma histéria, € preciso chamar a atencdo da criangmdosdiferentes recursos,
devendo mostrar para a crianca, que ler ndo € apenas um aoqueaele deve ser
transformado em um habito.

Contribuii comr o process de desenvolviment cognitivo socia € emocione dos alunos pot
meio da contacdo de historias, desenvolvendo a imaginagagosto pela leitura, utilizando
adequadamente recursos apropriados, é sem duvida a adierdste projeto e para que isso
aconteca, € necessario criar um momento prazeroso paraaadaoccontacdo de historia;
incentivar o contato com os livros desde cedo, bem como afadas ao manusea- los;
conhecer diversas historias infantis; oportunizar a ierdg#de e a imaginacédo a partir de
brincadeiras de faz de conta, utilizando adequadamentesiec tais como: fantoches e
fantasias; despertar o prazer e 0 gosto pela leitura; prmo@r interatividade com a historia
e o ladico, estimular e ampliar a oralidade.

Neste sentido, o autor enfoca que na imaginacao a direcaondaiéncia tende a ser afastar
da realidade. Esse distanciamento da realidade atravésndehistoria, por exemplo, é
essencial para uma penetracao mais profunda na propicacel

“[...] afastamento do aspecto externo aparente da realidada imediatamente na percepcao
primaria possibilita processos cada vez mais complexas,acajuda dos quais a cogni¢ao da
realidade se complica e se enriquece.” (VIGOTSKY,19992®).1

Este ensaio procura focar profissionais que estao direti@nigados a contacéo de historias,
independente da sua profisséo, e principalmente professta educacao infantil, que
almejam conhecer e utilizar adequadamente recursos riagpdat contacdo de historia. E
com relagcdo ao BNCC temos para 2020:



Os eixos estruturais, interagir e brincar, sdo importapéea que a crianga consolide sua
aprendizagem. E a partir da brincadeira e da intera¢éo qudesknvolve, nesta etapa, as
estruturas, habilidades e competéncias que serao impEstamlongo de toda a vida.

A BNCC na Educacéo Infantil estabelece seis direitos dendpragem: conviver, brincar,
participar, explorar, expressar e conhecer-se. Sao ekesagsgpeguram as condi¢cbes para
gue as criangas “aprendam em situacdes nas quais possampdakar um papel ativo
em ambientes que as convidem a vivenciar desafios e a ser#g@rovocadas a resolvé-
los, nas quais possam construir significados sobre si, tbg@ 0 mundo social e natural”
(BNCC).

DESENVOLVIMENTO

Como trabalhar uma histéria? Antes de comecar uma contag&dstbria, € necessario
gue se tenha alguns cuidados, entre eleSedgcionar— Procurar dentro daquilo que se
qguer ensinar ou de acordo com o contexto da aula que serapkstpiisar até encontrar
algo que toque o contador de maneira especial. Se for umariaigjue ja veio no
material, leia varias vezes buscando encontrar nela algecies que toque o contador,
porque € s6 assim que ela sera transmitida autenticamemigoéico. B) Recriar — Nao
se deve pegar uma histéria e conta- la como vem escrita, és@rpassa-la para a
linguagem oral. Saiba contar a histéria e ndo apenas de&corfEnsaiar— ndo se deve
repetir nem exagerar nos gestos e movimentos. A voz devesecida para garantir um
tom adequad; O olhai deve se! dirigido pare todos o< lados € pare todos os ouvintes
Corrigir os vicios de linguagem, tais como: entdo, né, daites.

E necessario que a contacgio, siga uma estrutura, essaresérdividida em quatro fases,
que sao:l) Introducdo: deve ser rapida, interessante apresentando 0S persorssEyens
divagacdo. Ex: ha muito tempo, era uma ve®).Desenvolvimento:sdo contados os fatos
essenciais com bastante ac@®). Climax: ponto de maior emocdo da historid)
Concluséo: aqui vocé deve ter maior aten¢do, pois na conclusdo € quantitamos a
licdo, o ensinamento para quem ouve.

A preparacdo do ambiente é muito importante. Se o contatibbnama sala de aula, deve
fazer algo que mostre gue naquele momento sera contada stdashichamando assim a
atencdo dos ouvintes para o momento. Como? Usando um obj@te &8 mesa ou um
lenco jogado no ombro etc. O contador deve se prevenir contd®as e interrupcoes.
Enfim, encontrar uma posi¢do agradavel. Os seguintes ptemsdo fundamentais na
contacédo de historiaa) Emocao— O contador deve gostar do que faz e do que vai contar;
deve antes navegar na histdria para depois transmithlaExpressdo — é muito
importante, o olhar deve transmitir o que esta sendo falddba importancia de olhar
para todos os ouvintes. Vocé pode se expressar durantéashesim musica, barulhos de
objetos, com o corpo, tudo que deixe a histdria mais atrativas sem exageros)
Improvisacdo —Caso o contador se esqueca de uma parte da histéria, devdrancon
modo de continua-la, por isso a importancia de saber o extqudh histéria e nao



decora-la.d) Espontaneidade —O conhecimento da historia oferece ao contador,
seguranca, naturalidade, desinibicdo e espontaneideal@ pantacace) Credibilidade —

O contador ndo deve denunciar o seu €iy®o0z — € um elemento dramatico e essencial;
€ o instrumento de trabalho do contador. Por isso deve-sar\@yso seguinteAltura —
muito bem calculada para caracterizar os personayyehsne —é a variacao entre forte e
fraco, mostrando as emocdes dos personagritirao — é a variacao de velocidadeausa

— € o siléncio no meio da fala, para dar o clima de suspense, &ngsatle comprometer o
significado das frases. Procurar ugmlavras de - facil compreensagara o publico
ouvinte.

2.1 As caracteristicas de contar historias

As criancas agem, pensam, sentem, sofrem, alegram-se eoetassproprias fossem os
personagens. Para se contar bem uma histéria € precisoirpbabilidades, treino e
conhecimento técnico do trabalho, pois os valores aufstiinguisticos e educativos
dependem da arte do narrador, que podera fazer uso do iestrmnda voz e das
linguagens nao verbais, como: gestos, olhar, musicagpsh&que e conta com audicao,
visao, olfato e tato.

Uma historia deve ser trabalhada procurando selecionae @ galucador quer ensinar ou
de acordo com o contexto da aula que sera dada, pesquisaguEgimque sua vida de
maneira especial, se for uma contacdo que ja veio incluidmaterial para seu usado,
dever: sel lida varias veze. Logc apos o educadc dever: recrial a historie e pass-la
para uma linguagem oral para nao ficar apenas como um texostEx Continuando
devera ensaiar 0s gestos, movimentos e voz, por ultimo @elexervar a histéria como
um todo, na introducé&o, no desenvolvimento e na conclusao

Levando-se em conta a importancia, ao menos quantitativa,agescola tem na vida
infantil. Ha que se transportar para a escola também o ofmjétpco para conforma-la aos
desejos da crianga e torna-la mais humana. Somente a Eada Humanizacao da prépria
escola, é que a aprendizagem se tornara prazerosa e camnseggrte significativa.

O que faz a histéria estimulante € o que proporciona a criancagem para que ela
enfrente suas dificuldades pessoais. Alguns tedricosdiapu os contos de fadas
"adocicados", "pasteurizados"” por Walt Disney (Sisto,130Que retirando os conflitos
essenciais, tirou também todo o significado e revelacaojepdo entdo a dimensao
simbdlica. Uma histéria é feita, na cabeca do ouvinte, petssttucdo de expectativas,
frustracGes, reconhecimento e identidades.

Para Sisto, uma historia estimulante pode apresentar totlade construcdo. O que se
oculta e vai se revelando aos poucos € proprio do jogo, tamb@nminguagem.
Igualmente, a utilizacdo de recursos audios-visuais pagalezacdo de uma releitura dos
contos tradicionais ndo pode ter como ambicao a substtgigaitual da contacdo. Numa
reflexdo que permeie o enriquecimento das atividades ea dsalaula, por exemplo,
focada na construcdo de novos saberes, de novas vivénoigar@ma historia ndo é



atividade simples. E indispensavel que haja um retornoeeotntador e ouvinte.
Pensando nisso, a utilizacdo de diversos recursos para tac@onde histérias
(principalmente tecnoldgicos) deve preceder o conhedrgm aparato tecnoldgico a ser
utilizado.

O ouvinte, enquanto aguarda, vai tecendo sua teia de pdaksilais: eu jA conheco essa
histéria! Sera que vou gostar do final? Bem que o final paedser diferente, e € nesse
momento que, "colocam-se em acdo diferentes operacOedeanlzss e em crescente
complexidade" (Camargo, apud Jolibert, 1994).

A partir dai, as atividades propostas poderiam desafianmoah raciocinar usando o que
ele ja sabe e ao mesmo tempo exigindo um nivel de abstrac@&wo. WNassa situacdo 0s
aparatos tecnoldgicos como video, TV e computador, podesentigenhar papel de
motivacdo, demonstracao, instrumento para diferenciggagressiva e reconciliacédo
integrativa e instrumento de apoio a exposicédo do profeSsgundo Marcia Scapaticio
(2012), conhecer as caracteristicas de contar histérigedeal para se preparar e garantir
a atencéo e a aprendizagem de todas as criancas.

E para isso é necessario salf@aracteristica principal: a trama sempre sofre pequenas
modificacdes, ja que o contador tem a liberdade para imgao\@ agregar elementos a
ela. Ela nunca conta uma historia da mesma for@lgjetivo: ampliar o repertorio da
cultura oral, que se perpetua na forma e sofre mudancas deldonde geracdo em
geracdoPreparacado: conheca bem a histdria e seus personagens, ja que ela sedacon
sen o auxilic de um portado de textos. Analise se intervencde conm musica fantoche e
outros recursos podem enriquecer o0 momento. Se sim, prwmi@eo material.
Organizacao da turma: peca que as criancas se acomodem em torno de vOCé para ouvir ¢
contacdo de historia com claredaicio da atividade: faca uma introducado rapida do
enredo e fale sobre a opcéo de contar aquela histéria espawite. Antecipe possiveis
davidas. Informe que é importante o grupo se manter em gilgara ouvir a contacao.
As perguntas devem ser respondidas somente no términovitladd.Cuidados: conte a
histéria preservando os detalhes. Cuide da postura cérpara que os movimentos
enriguecam a contacdo. Figue atento a impostacdo de vaeiteeslo o desenrolar da
trama e as caracteristicas dos personagengue fazer depois:sugira as criancas que
apresentem suas opinides sobre a trama que foi contada smma é@mo a narracao foi
feita.

Na pré-escola, elas fazem parte da rotina de duas maneitasale contacéo, diz Marcia
Scapaticio (2012). Além de proporcionar aos pequenos @tmobm 0 mundo dos livros,
0S momentos de leitura os levam a compreender que a escrite énaneira de fixar o
texto. Afinal, todas as vezes que se |é um conto de fadas ouabuk, por exemplo, a
histéria € a mesma, esta registrada. A contacdo, por su&xemita o valor da cultura
oral. Por serem transmitidas de geracdo para geracdo, sersuponte concreto, as
narrativas sofrem diversas transformacoes.



Os saberes construidos e as habilidades desenvolvidagalessas duas atividades nao
se encerram com esses exemplos. Tanto a contacdo quarttoadéb um convite para
explorar o mundo da ficcdo e a rigueza da linguagem literaria

Ler e contar historias, porém, ndo € a mesma coisa - embosa [pasecer a primeira
vista, principalmente se as atencdes estiverem voltadapara o enredo.

"As praticas tém particularidades no que diz respeito agetiobs e a postura de quem
apresenta a trama", afirma Marcia Scapaticov@escola@fvc.org.orPor isso, cada uma
delas pede comportamentos distintos tanto dos educadoresdns pequenos e ambos 0s
grupos precisam estar cientes dessa necessidade.

CONSIDERACOES FINAIS

A escola deve ser séria, mas o fato de apresentar-se sériqpe@éddizer que ela deva ser
rigorosa e castradora, mas que ela consiga penetrar no rmfadtl para que a partir dai,
possa desempenhar a sua real funcdo de formadora afeilecinal. Para tanto, é
necessario que a mesma busque valorizar a seriedade na dwoiscanhecimento,
resgatando o ludico, o prazer do estudo, sem, contudo realugirendizagem ao que é
apenas prazeroso em si mesmo.

Nas variacfes das atividades ludicas, contar historiasaaga ao pensar sobre o que faz,
confrontar. acde emnr tempo: distintos € daré nove significacac as situacfe vividas. A
escola precisa se dar conta que através do ludico e dasdsst#s criancas tém chances
de crescerem e se adaptarem ao mundo coletivo. O ludico @eveossiderado como
parte integrante da vida do homem néo s6 no aspecto de dieatt, mas também no
aspecto de adquirir conhecimento.

Sendo assim, a escola deve considerar o ludico como paraitiiza-lo amplamente
para atuar no desenvolvimento e na aprendizagem da criaRgatanto, as atividades
lidicas, em geral, ttm um grande potencial para o desenvaiho e a aprendizagem da
crianca, desde que assumidas como mediadoras do processwide- aprendizagem.
Assim, é preciso que os educadores vislumbrem a possididke integracdo entre
ludicidade, ensino e aprendizagem, tornado o ambientelagsenais prazeroso,
estimulante e motivador.
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